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RESUMO

Este artigo analisa o corpo como suporte da memoaria cultural no
cinema neorregionalista urbano, a partir dos filmes Aquarius (2016),
de Kleber Mendonca Filho, e Piedade (2019), de Claudio Assis. De
abordagem qualitativa, interpretativa e tedrico-analitica, a pesquisa
fundamenta-se nas contribuicdes de Le Breton (2010), Bosi (1994;
2003) e Assmann (2011), compreendendo o corpo como espaco de
inscricao de experiéncias, pertencimentos e temporalidades. A
analise evidencia diferentes formas de representacao da memoaria
corporal nas duas obras. Em Aquarius, o corpo de Clara relaciona-se
a permanéncia, a experiéncia acumulada e a resisténcia ao
apagamento, especialmente por meio das marcas do
envelhecimento e da cicatriz decorrente do cancer. Em Piedade, os
cCorpos sao representados sob uma perspectiva de desgaste,
vulnerabilidade e transformacao, materializando as marcas das
experiéncias vividas e das tensdes que atravessam o0s sujeitos.
Conclui-se que o corpo ultrapassa sua dimensao fisica e constitui-se
como arquivo vivo da memoria cultural, preservando e tornando
visiveis experiéncias individuais e coletivas.

Palavras-chave: Memodria cultural; Corpo; Cinema neorregionalista;

Aquarius; Piedade.

ABSTRACT

This article analyzes the body as a vehicle for cultural memory in
urban neo-regionalist cinema, drawing on the films Aquarius (2016),
by Kleber Mendoncga Filho, and Piedade (2019), by Claudio Assis.
Employing a qualitative, interpretive, and theoretical-analytical
approach, this study draws on the work of Le Breton (2010), Bosi
(1994; 2003), and Assmann (2011), understanding the body as a space
where experiences, affiliations, and temporalities are inscribed. The

analysis highlights different forms of representation of bodily



memory in the two films. In Aquarius, Clara’s body is associated with
permanence, accumulated experience, and resistance to erasure,
particularly through the signs of aging and the scar resulting from
cancer. In Piedade, bodies are represented from a perspective of
wear and tear, vulnerability, and transformation, embodying the
marks of lived experiences and the tensions that the characters
endure. It is concluded that the body transcends its physical
dimension and functions as a living archive of cultural memory,
preserving and making visible both individual and collective
experiences.

Keywords: Cultural memory; Body; Neo-regionalist cinema.Aquarius,

Piedade.

1. INTRODUCAO

O cinema neorregionalista brasileiro contemporaneo amplia as
possibilidades de representacao das experiéncias culturais e sociais,
atribuindo a meméaria cultural papel significativo na construcao de
narrativas relacionadas ao espagco urbano nordestino. Nesse
contexto, Aquarius (2016), de Kleber Mendonca Filho, e Piedade
(2019), de Claudio Assis, constituem objetos relevantes para a
compreensao das relacdes entre memoria, corpo e experiéncia
cotidiana, uma vez que as obras apresentam diferentes formas de

inscricao da memoria cultural nas vivéncias de seus personagens.

Partindo dessa perspectiva, o estudo busca compreender de que
modo 0s corpos se configuram como suportes da memoaria cultural
em Aquarius e Piedade. Considera-se que a memoaria nao se limita a
lembranca de acontecimentos passados, mas manifesta-se também
por meio de gestos, habitos, afetos, praticas cotidianas e formas de

ocupacao dos espacos. O corpo, nesse sentido, constitui uma



dimensao material da experiéncia, permitindo que determinadas
referéncias  culturais sejam  incorporadas, preservadas e

ressignificadas.

Este trabalho justifica-se, primeiramente, pela lacuna cientifica no
que concerne as investigacdes acerca do neorregionalismo
cinematografico. Observa-se uma quantidade consideravel de
pesquisas que analisam o cinema nacional regionalista e nordestino
sob o enfoque do sertdao, enquanto o espaco urbano nordestino
aparece de forma menos recorrente como eixo analitico, sobretudo
qguando considerado a partir da perspectiva estética da memcoria, e
Nao apenas como cenario. Nesse sentido, a pesquisa busca
contribuir para o aprofundamento académico das discussdes sobre
a memoria como categoria estética, e nao somente tematicas,

articulando de forma integrada o cinema e o neorregionalismo.

Em segundo lugar, a escolha de Aquarius e Piedade como objetos
de analise justifica-se por ambos integrarem o mesmo contexto do
cinema neorregionalista pernambucano. Embora partam de
problematicas semelhantes, os filmes desenvolvem respostas
estéticas distintas para representar a memaoaria urbana: em Aquarius,
ela manifesta-se como permanéncia e resisténcia diante das
transformagdes impostas pelo capital, em Piedade, predomina a
representacao da ruina, do apagamento e da desagregacao dos
vinculos com o espaco. Essa convergéncia tematica, associada as
diferencas na construcao estética e simbdlica do espaco, torna a
analise comparativa particularmente relevante, pois permite
compreender como O cinema neorregionalista urbano elabora

diferentes formas de representar a memoaria.



Por fim, torna-se indispensavel debater os perigos do apagamento
simbdlico e da perda de pertencimento urbano diante dos
processos contemporaneos de mercantilizacdao do espaco. O
cinema, enquanto arte reflexiva e critica, assume papel fundamental
na preservacao € na valorizacdo de experiéncias individuais e
coletivas, funcionando, em muitos casos, como arquivo sensivel das

memorias culturais e dos modos de vida urbanos.

2. CINEMA NEORREGIONALISTA

Ao longo da trajetdria do cinema brasileiro, observa-se a recorréncia
de uma estética de feicao regionalista, frequentemente mobilizada
como forma de afirmacao identitaria da nacao. Apesar de que essa
perspectiva tenha sofrido desgaste ao longo do tempo, ela ressurge
no periodo posterior ao chamado “Cinema da Retomada” (1995-
2002). Nesse contexto, a estreia de Central do Brasil (1998), dirigido
por Walter Salles, marca a reaproximacao do pais com o circuito

internacional.

E nesse horizonte que Braga (2021), no ensaio A configuracdo da
estética neorregionalista na producao cinematografica
contemporanea, sugere a retomada das tensdes socials e
humanitarias, bem como uma renovada busca por identidade
cultural, a partir de Central do Brasil. Segundo o autor, essa obra
constitui o ponto de inflexdao que impulsiona o nascimento do
chamado Neorregionalismo Cinematografico Nacional, movimento
gue reinscreve nos audiovisuais brasileiros elementos de

representacao simbadlica.

Para Braga (2021), a primeira particularidade que distingue o cinema

neorregionalista das representacdes regionalistas tradicionais reside



na reconfiguracdao das personagens femininas. Se antes elas
apareciam, majoritariamente, como figuras coadjuvantes no
desenvolvimento narrativo, no neorregionalismo passam a assumir
maior centralidade dramatica e autonomia. Embora nem sempre
ocupem posicdes protagonistas, Braga (2021) observa que essas
personagens deixam de operar de modo passivo, afirmando-se

como sujeitos de desejo, conflito e acao.

Outro aspecto destacado por Braga (2021) para compreender o
Neorregionalismo Cinematografico é o lugar ocupado pelo espaco.
Tradicionalmente reduzido a cenario, o espaco passa, na producao
recente, a operar como dimensao formativa e subjetiva, constituindo
e sendo constituido pelos sujeitos. Influenciadas por leituras
socioldgicas e histdricas, tais obras compreendem o espaco como
componente ativo da narrativa, capaz de tensionar identidades,
deslocar personagens e produzir inquietacdes existenciais (Braga,

2021).

Nesse sentido, Braga (2021) identifica quatro categorias espaciais no
cinema neorregionalista: espaco-lembranca, espaco-conflito,
espaco-personagem e espaco-identidade. O espaco-lembranca se
caracteriza pela vinculacao afetiva do sujeito a vivéncias e narrativas
pretéritas, conferindo-lhe uma sensacao de pertencimento. Ja no
espaco-conflito, mesmo diante de vinculos identitarios, o
personagem rejeita o territério, tornando-se figura deslocada. O
espaco-personagem, por sua vez, emerge quando o ambiente atua
sobre a narrativa e assume protagonismo simbolico, funcionando
como agente dramatico. Por fim, o espaco-identidade refere-se a
constituicao de um universo autossuficiente, no qual a coexisténcia
entre rural e urbano molda a experiéncia dos sujeitos e reafirma o

territdério como horizonte vital.



Além disso, destaca-se a valorizacao da memoria cultural como
marca estrutural do neorregionalismo. Essa memoadria se expressa na
religiosidade, na oralidade, nos trajes, na arquitetura doméstica, nas
praticas sociais € nos costumes locais. Segundo Braga (2021, p. 98),
essa dimensao cultural "¢ o que possibilita a configuragcdao dos
sujeitos/personagens, situando-os  diante do mundo e
singularizando-os”, afastando-os de representacdes artificiais e de
modismos homogeneizantes e reafirmando, assim, a poténcia das

territorialidades simbdlicas.

Braga (2021) insere a filmografia de cineastas como Kleber
Mendonca Filho, Petrus Cariry, Frederico Machado e Karim Ainouz
como exemplificacdo dessas novas configuracdes estéticas, ainda
gue ressalte a existéncia de outros nomes igualmente relevantes no
cenario contemporaneo. Em seu ensaio, o autor analisa obras como
O Céu de Suely (2006) e A Vida Invisivel (2019), de Karim Ainouz; Mae
e Filha (2012), Clarisse ou alguma coisa sobre noés dois (2017) e O
Barco (2020), de Petrus Cariry; Exercicio do Caos (2012), O Signo das
Tetas (2016) e Lamparina da Aurora (2017), de Frederico Machado;
além de O Som ao Redor (2013), Aquarius (2016) e Bacurau (2019), de
Kleber Mendonc¢a Filho. Braga (2021) observa, contudo, que essas
obras podem incorporar caracteristicas que extrapolam o escopo
estrito do neorregionalismo, uma vez que O cinema, enqgquanto
linguagem  artistica, frequentemente  estabelece  diadlogos

transversais com multiplas vertentes.

3. METODOLOGIA

Esta pesquisa tem carater qualitativo e interpretativo, de natureza
tedrico-analitica, voltada a analise comparativa dos filmes Aquarius e

Piedade. A escolha do corpus justifica-se pelo fato de ambas as



obras integrarem o contexto do neorregionalismo urbano
pernambucano e permitirem examinar, sob perspectivas distintas, a
construcao estética da memoaria cultural. A comparacao nao busca
estabelecer hierarquias entre os filmes, mas identificar
aproximagodes, singularidades e procedimentos  estéticos
relacionados a representacao do corpo como elemento de inscricao

e transmissao da memoaria cultural.

A leitura comparativa parte da identificacao de elementos comuns
aos dois filmes, observando como cada obra constrdi corporalmente
experiéncias, marcas, permanéncias e formas de pertencimento por
meio da narrativa, da mise-en-scene, da fotografia, da composicao
dos enquadramentos, da movimentacao dos personagens e da

sonoridade.

A analise filmica realizou-se a partir de visionamento sistematico das
obras, orientado especificamente para a identificacao das formas de
representacao do corpo relacionadas a memoria cultural. O
procedimento analitico fundamentou-se na selecao de sequéncias
significativas, considerando a presenc¢a, a caracterizacao, a
corporalidade e a interacao dos personagens como elementos
capazes de materializar experiéncias individuais e coletivas, em
didlogo com as proposicdes de David Bordwell e Kristin Thompson

(2013) acerca da organizacao narrativa e da analise do filme.

A partir dos sucessivos Vvisionamentos, foram selecionadas
intencionalmente as sequéncias consideradas mais pertinentes aos
objetivos da pesquisa e as categorias analiticas adotadas. A selecao
concentrou-se nos momentos em que a representacao corporal
apresenta potencial para evidenciar processos de construcao,

permanéncia, transmissao ou ressignificacao da memoaria cultural.



Para cada sequéncia selecionada, foram observados aspectos da
linguagem cinematografica relacionados a representacao do corpo,
como engquadramento, duracao dos planos, movimento de camera,
composicao da cena, gestualidade, postura, deslocamento,
expressao corporal e relacao do corpo com os demais elementos da
narrativa. A interpretacao desses recursos foi articulada as categorias
tedricas mobilizadas na pesquisa, buscando compreender de que
modo o corpo é construido esteticamente como lugar de inscricao,

preservacao e manifestacao da memaria cultural
4. APONTAMENTOS INICIAIS: A MEMORIA CULTURAL

Como destaca Ecléa Bosi (1994), emm Memodria e Sociedade:
Lembrancas de Velhos, a construcao da memoaria nao se da de
forma isolada, mas se forma mediante interacdes, convivéncias e
trocas de experiéncias. Esse carater multifacetado da memoaria a
torna intrinsecamente ligada a cultura, visto que, conforme Certeau
(1995, p. 239), “a cultura oscila mais essencialmente entre duas
formas, das quais uma sempre faz com que se esqueca da outra. De
um lado, ela € aquilo que ‘permanece’; do outro, aquilo que se

inventa”. Nesse contexto, infere-se que a memoadria se concentra no

que “permanece”, nas tradicdes e nas “ritualizacdes sociais™. Sao
habitos que foram transmitidos e guardados; isto &, a memoria
contribui para a permanéncia da cultura, ainda que a relacao entre
ambas nao seja fixa, pois os elementos culturais sdo constantemente

reinterpretados e recriados.

Diante dessa relacao dinamica entre memoria e cultura, marcada
tanto pela permanéncia quanto pela reinvenc¢ao, observa-se que, em
contextos contemporaneos, atravessados por intensas

transformacdes sociais e pelo pungente processo de globalizacao,



muitas manifesta¢des culturais enfrentam o impasse da dissolucao
e, por vezes, o completo apagamento. Tal processo decorre, em
grande medida, da crescente influéncia de praticas de consumo e
referéncias culturais de circulacao global, que podem tensionar
formas de producao cultural local ao favorecer a incorporacao de
padrdes estéticos e mercadoldgicos compartilhados. Como reacao a
esse cenario, a memoria torna-se elemento primordial para a
recuperacao e preservacao cultural, funcionando como uma ancora
que mantém vivas, por exemplo, as manifestacdes regionalistas do

pais.

Ao se referir a memoria cultural presente em obras cinematograficas
neorregionalistas, Braga (2021) destaca a valorizacao, direta ou
indireta, de elementos como a religiosidade, as falas, os vestuarios, a
arquitetura das casas, os ambientes e os costumes dos personagens,
dentre outros aspectos. Nesse sentido, a memaria Nnao se apresenta
apenas como conteudo tematico, mas como dimensao constitutiva
das formas de representacao. Para Braga (2021, p. 98), essa memoadria
cultural, marcada por tracos regionais, “é o que possibilita a
configuracdo dos sujeitos/personagens, situando-os diante do
mundo e singularizando-o0s”, o que os distancia dos modismos e de

uma cultura artificial.

Essa concepcao € reforcada por Bosi (1994), para quem a memoria
esta ancorada nas lembrancas grupais, formando, desse modo, um
sistema que subsiste ao tempo. Para a autora, € necessario
confrontar e comunicar, para que as impressées ganhem
consisténcia e se tornem uma memoria coletiva significativa. Bosi
(1994) também destaca que muitos acontecimentos sao esquecidos
e, por conseguinte, muito se perde com o tempo. Isso evidencia que

nem toda memoaria é preservada: ha apagamentos e silenciamentos,



favorecendo crises existenciais, crises do espaco e a perda da

identidade.

NoO espaco urbano, esse processo de apagamento assume contornos
mais intensos, pois, sendo o grupo o suporte da memodria, e
considerando que, no ambiente citadino, as pessoas podem estar
sujeitas a dispersao dos vinculos, a memoaria tende a enfraquecer e a
perder sustentacao. Bosi (2003), em O Tempo Vivo da Memodria, ao
discutir a dispersao da memodria no contexto urbano, ressalta os
perigos de se revisitar apenas a versao da “histéria oficial”, fixa e
registrada em livros, sem recorrer a vivacidade das experiéncias,

marcadas por afetos e nuances.

Diante desse cenario de crise da memoaria no contexto urbano, o
cinema se movimenta como uma importante ferramenta que
tensiona, reativa e produz experiéncias de memoria. No
neorregionalismo cinematografico, a memoaria nao se apresenta de
modo folclorizado ou idealizado; ao contrario, pode ser representada
de forma fragmentada, atravessada pela crise urbana. O cinema
neorregionalista, além de evidenciar momentos de saliéncia da
memaria cultural, inscrita, sensivelmente, Nnos corpos, Nnos objetos e
nas praticas cotidianas, também expde elementos culturais em
ruina, em disputa e em condicao de silenciamento. Nesse sentido,
pode-se inferir que as obras cinematograficas dessa estética
neorregionalista reinscreve, ao seu modo, diferentes concepcdes de

memoria cultural.

4.1. O Corpo Como Arquivo da Meméria Cultural: Aquarius e

Piedade



A memoadria nao se configura apenas nas narrativas orais ou escritas,
Nos disCUrsos ou Nos arquivos institucionais, mas esta presente na
propria experiéncia diaria, nos gestos e no corpo dos individuos. O
corpo constitui uma espécie de argquivo vivo que guarda marcas e
registra culturas, expressando identidades e comportamentos
culturais. O antropdlogo David Le Breton (2010), na obra A sociologia
do corpo, afirma que a marcacao social e cultural do corpo é
atravessada pelo coletivo, isto &, funciona como arquivo de memoaria
porque a sociedade nele escreve. Ha, segundo o autor, marcas
corporais, como cicatrizes, deformacdes e modificacdes, que
comunicam cultura, pertencimento e posicao social. Essa inscricao
corporal nao € neutra, mas expressa as construcdes culturais do

sujeito.

Em outra discussao a respeito da corporeidade, Le Breton (2011)
aponta que o corpo, na ldade Média, era concebido como grotesco,
mostrando-se excessivo e em transgressao, enquanto, na
modernidade, passa a ser separado do coletivo, tornando-se
individual e isolado. Diante disso, infere-se que as configuracdes do
Corpo, assim como a memoria cultural, ndo sao estaticas, mas se
transformam historicamente. Com a separacao do corpo advinda da

modernidade, a memoria nele inscrita também se fragmenta.

Essa nocao de grotesco também € desenvolvida por Costa (2025), no
trabalho intitulado A Estéetica do Desvio: o cinema grotesco como
recurso estetico e ético para romper com a normatizagdo da Arte e
ampliar a percepcdo do real. A autora afasta-se da concepcao do
grotesco como simples excesso estético ou estratégia de choque,
compreendendo-o como uma forma de representacao capaz de
revelar aspectos da realidade frequentemente ocultados pelos

padrées de normalizacdao social. Nessa perspectiva, 0 grotesco



desloca o corpo do campo da idealizacao para evidenciar sua
vulnerabilidade, sua violéncia e sua historicidade. Como afirma a
autora, “o grotesco aparece quando o corpo deixa de ser idealizado e
passa a ser mostrado em sua fragilidade, em sua violéncia, em sua
sexualidade ou em sua transformacao” (Costa, 2025, p. 19). Desse
modo, o corpo deixa de funcionar apenas como elemento narrativo
e passa a constituir um espaco de inscricao de experiéncias
historicas, culturais e sociais que resistem aos processos de

apagamento.

Para Costa (2025), a funcao do grotesco nao consiste em produzir
fascinio ou entretenimento, mas em romper com 0Ss Mmecanismos
gue suavizam ou invisibilizam determinados conflitos sociais. Nesse
sentido, “o grotesco insiste no corpo, na deformidade, na violéncia
nao conciliada, nao para produzir fascinio, mas para impedir que
certas realidades sejam suavizadas” (Costa, 2025, p. 25). Mais adiante,
ao discutir a chamada “estética do desvio”, a autora acrescenta que
‘o desvio reorganiza o olhar acostumado e restitui a arte sua
poténcia critica” (Costa, 2025, p. 26). Assim, 0 corpo grotesco pode ser
compreendido como um arguivo de memoria cultural, pois conserva
e torna visiveis marcas da exploracao, da violéncia, da exclusao e das
relacoes de poder que atravessam a experiéncia coletiva, permitindo
que essas memorias permanecam ativas na representacao

cinematografica.

Nesse contexto, a inscricaéco da memdria no corpo, quando
transposta para o campo cinematografico, nao se limita ao nivel
tematico, mas se configura como elemento constitutivo da
linguagem filmica. Xavier (2003), no livro O Olhar e a Cena, defende
que a imagem ganha significado a depender de sua elaboracao,

como enquadramento, recorte, montagem e contexto. Nesse



sentido, o corpo, enquanto imagem, € produzido pela linguagem
cinematografica; logo, sua memoria nao é simplesmente mostrada,
mas construida. Tal concepcao permite analisar como o corpo €
concebido como memoria cultural no cinema neorregionalista

urbano, a partir de Aquarius e Piedade.

O filme Aquarius constroi, em sua mise-en-scéne, uma memoria
notadamente corporal. O enredo se inicia com a festa de aniversario
de tia Lucia, mulher de setenta anos descrita pelos sobrinhos como
aguém de seu tempo, por ter realizado feitos considerados, para a
época, uma ruptura com os ideais do patriarcado. Enquanto Lucia é
homenageada, sao exibidas cenas em flashback de suas lembrancas

erdticas, nas quais aparecem o corpo nu e a sexualidade explicita.

E interessante destacar que a memoria da personagem nao é
exposta por meio de documentos ou relatos histéricos, mas pela
experiéncia sensivel, pelo corpo, pelo desejo e pelo erotismo. Essa
perspectiva se aproxima da interpretacao de Le Breton (2010, p. 7),
segundo a qual a existéncia é corporal, uma vez que “o corpo € o
vetor semantico pelo qual a evidéncia da relagcao com o mundo é
construida”. Em outras palavras, o corpo nao € apenas matéria, mas
0 meio pelo qual sentimos, percebemos e produzimos sentido para

a vida.

Esse fragmento inicial ja elucida a dinamica central da trama: a
recusa ao apagamento. O corpo envelhecido, sob a Idgica
contemporanea, tende a ser invisibilizado e dessexualizado; no
entanto, a obra associa a celebracao dos setenta anos a vivacidade,
a0 prazer e ao erotismo. Essas lembrancas reaparecem vinculadas
ao sensorial, mantendo-se vivas e atuais. Inclusive, a técnica utilizada

na construcao do flashback nao recorre ao preto e branco ou a



tonalidades escuras, mas a uma leve neblina esbranquicada, que
parece remeter mais ao sonho e ao desejo do que a algo

definitivamente passado.

A dimensao corporal da memoaria também se evidencia na cena da
“terapia do riso” na praia, em que varias pessoas, entre elas Clara,
deitam-se no chao e se unem na exteriorizacao do riso. A
sobreposicao dos corpos, o contato fisico e a troca afetiva rompem,

ainda que momentaneamente, com o isolamento e com a ldégica

moderna individualista do corpo‘*. Nesse contexto, a relacao
corpdrea configura-se como experiéncia compartilhada e como
simbolo de ligagcao coletiva, em consonancia com a formulacao de
Le Breton (2010), ao relacionar o corpo as formas de sociabilidade

comunitaria.

A construgao dessa sequéncia também evidencia uma estratégia
narrativa de subversao das expectativas. Conforme observa Andrade
(2017), Kleber Mendonca Filho conduz inicialmente o olhar do
espectador para interpretacoes associadas a erotizacao dos corpos e,
posteriormente, a possibilidade de um conflito envolvendo os
meninos negros que se aproximam da praia. No entanto, essas
expectativas sao continuamente frustradas quando a narrativa
revela tratar-se de uma pratica coletiva de convivéncia e
acolhimento. Esse deslocamento rompe com imaginarios
socialmente cristalizados e redireciona a atencao para a dimensao
comunitaria da cena. Os corpos deixam de representar ameaca ou

desejo individual para constituirem uma experiéncia compartilhada.

Nesse contexto, a sobreposicao dos corpos, o contato fisico e o riso
coletivo materializam aquilo que Le Breton (2010) compreende

como a dimensao relacional do corpo. Mais do que suporte



bioldgico, o corpo constitui um lugar de interacao social e de
construcao simbdlica dos vinculos humanos. A memoaria cultural
manifesta-se, assim, nao apenas nas lembrancas individuais de

Clara, mas nas praticas corporais compartilhadas.

Se, como aponta David Le Breton (2010), o corpo € o lugar onde a
experiéncia se inscreve, a cicatriz de Clara pode ser inicialmente
compreendida como uma marca biografica, vinculada a memoaria
individual de sua experiéncia com o cancer. Entretanto, sua
dimensao nao se restringe a histdria particular da personagem. Ao
inscrever no corpo feminino uma experiéncia atravessada pela
doenca, pelo envelhecimento e pelas transformacdes fisicas
decorrentes da passagem do tempo, a cicatriz estabelece uma
relacdo com significados socialmente compartilhados acerca do
corpo, da feminilidade e da temporalidade. Nao se trata de
considerar a cicatriz, em si mesma, como memoria cultural, busca-se
compreender como o filme transforma uma experiéncia individual
em signo de experiéncias coletivas e culturalmente reconheciveis. A
memoria individual de Clara, portanto, constitui o ponto de partida
para uma dimensao cultural da memoadria, na medida em que sua
experiéncia corporal ultrapassa a esfera estritamente biografica e se
articula a questdes que dizem respeito a representacao social do
corpo feminino, ao envelhecimento e as marcas produzidas pelo

tempo.

Essa dimensao torna-se ainda mais evidente quando a marca
corporal de Clara é colocada em relacao com o proéprio espaco de
Aquarius. O corpo envelhecido e marcado pela experiéncia, assim
como o edificio, carrega vestigios de um tempo que nao pode ser
completamente apagado. A cicatriz e a arquitetura tornam-se

formas distintas de materializacao da passagem temporal: enquanto



a primeira registra no corpo uma experiéncia biografica atravessada
por significados culturais, a segunda conserva, em sua
materialidade, praticas, relacdées e modos de habitar construidos ao
longo do tempo. A aproximacao entre ambas permite perceber
como o filme articula memoaria individual e memoaria cultural por

meio de diferentes suportes materiais.

Figura 1. Cicatriz de Clara

Fonte: Aquarius. Direcao de Kleber Mendonca Filho. Brasil: CinemaScopio Producdes,

SBS Productions, Videofilmes e Globo Filmes, 2016.

Na composicao da cena, o corpo € apresentado com neutralidade,
sob enquadramento médio, no qual a camera integra a cicatriz sem,
contudo, enfatiza-la. Nao ha contrastes fortes nem erotizagao; a
iluminacao € natural e realista. Destaca-se a postura firme de Clara,
cujo olhar estavel evidencia a auséncia de constrangimento. A vida
seguiu, com marcas, mas sem vitimizacao. A escolha formal do
engquadramento prolonga a durag¢ao do olhar e conduz o espectador
a encarar a cicatriz como parte integrada do corpo, e nao como
elemento excepcional. O som ambiente contribui para a
continuidade dessa percepcao. Essas escolhas técnicas orientam a
construcao do olhar, uma vez que o sentido da imagem nao se

reduz ao que é mostrado, mas se produz pela forma como é



construido, em consonancia com a reflexao de Ismail Xavier (2003)

acerca da dimensao semantica da cena.

A cicatriz de Clara nao é abstrata, e a obra cinematografica faz
questao de apresentar a personagem sem separa-la de seu
envelhecimento, de suas marcas e de sua memoria corporal. O
COrpo Nao é acessorio, pois, como destaca Le Breton (2011, p. 52), “nao
se pode entao considerar o homem isoladamente de seu corpo”. A
mise-en-scéne continua a apresentar a jornalista em sua inteireza e

atividade; a cicatriz nao a reduz.

Seu corpo funciona como arquivo da memoaria, na forma de uma
inscricao corporal. Essa perspectiva conecta-se a ideia de Aleida
Assmann (2011), em Espacos da recordagcdo, ao destacar que a
memaoria necessita de suportes para se manter. O corpo de Clara
resiste ao apagamento, sobretudo no contexto em que a construtora
pretende demolir o prédio e, com ele, apagar a histdria e o “velho”. A
personagem permanece e guarda, em seu proprio corpo, marcas do
tempo. Assim, seu corpo preserva a memoria cultural ao transmitir

vestigios e tensionar o esquecimento.

Para além da cicatriz, o filme amplia essa relacao entre corpo e
memoria em outra sequéncia. A logica da mercantilizacao, que
considera o edificio antigo pouco atrativo do ponto de vista estético -
chegando, inclusive, a propor a estrangeirizacdao do nome do novo
empreendimento -, também incide sobre Clara, que passa a ser vista
sob um olhar estigmatizante da velhice, sendo considerada obsoleta.
Em determinados momentos, o proprietario da construtora chega a
guestionar sua idade para viver sozinha. A personagem, no entanto,
resiste tanto ao apagamento de seu espaco quanto a desvalorizacao

de seu corpo.



Em Aquarius € possivel observar uma relacao contundente entre
espaco, corpo e memaoria, uma vez que esses trés eixos parecem
constituir uma mesma simbiose. O espaco habitado, representado
pelo apartamento, adquire significado por meio da presenca fisica
de Clara, cujo corpo amadurece e envelhece em paralelo ao préprio
edificio. Ambos carregam marcas do tempo e preservam nNao
apenas memorias individuais, mas também vestigios de uma
memoria cultural coletiva. A memoaria iImpregna-se
simultaneamente no espaco fisico e no corpo da protagonista. Desse
modo, constata-se a triade espaco-corpo-memaoria como um dos
pilares da preservacao identitaria no  neorregionalismo
contemporaneo. Inclusive, o valor memorialistico de alguns objetos,
como a comoda presente no apartamento, adquire essa dimensao
por meio da vVivéncia corporal da personagem LuUcia, que
transformou o modvel em arquivo de sua vida intima. Assim, a
comoda torna-se um objeto de valor cultural e memorialistico nao
sO por ocupar um espaco especifico, como também por ter
participado de experiéncias corporais inscritas na memoria das

personagens.

A personagem Clara utiliza a vivacidade do préprio corpo em uma
experiéncia sexual com um garoto de programa mais jovem, numa
espéecie de resposta simbdlica a tentativa de invalidacdao de sua
historia. A composicao visual da sequéncia é construida por meio de
uma iluminacao quente que, em vez de produzir um efeito
fetichizado, confere naturalidade e intimidade a relacao entre as

personagens.

Figura 2. Ato sexual



Fonte: Aquarius. Direcao de Kleber Mendonca Filho. Brasil: CinemaScopio Producgoes,

SBS Productions, Videofilmes e Globo Filmes, 2016.

Ao demonstrar interesse, o rapaz solta o cabelo de Clara, gesto que
se torna significativo do ponto de vista da construcao narrativa, uma
vez que, ao longo do enredo, a protagonista mantém uma relacao
afetiva com seus cabelos. No inicio do filme, ela é apresentada com
os cabelos estilo “Elis Regina”, como menciona seu esposo; a medida
que a narrativa avanca, passa a aparecer com o0s cabelos longos,
pretos e marcantes, usando-o0s, as vezes, soltos. Nesse sentido, o
cabelo funciona como marcador de controle e de liberdade corporal
e, nesta cena em especifico, de sua sensualidade. No plano em

questao, o gesto de solta-lo desfaz contencgoes.

Em outro momento da mesma sequéncia, ao observar a acao do
garoto de programa, Clara afirma que nao necessita de lubrificacao.
O filme rompe, de modo sutil, com o imaginario social que associa o
corpo feminino envelhecido a insuficiéncia e a incapacidade de
desejar. Para isso, a obra nao recorre a cortes abruptos ou reacdes
exageradas, mas integra a situacao a continuidade da mise-en-

scéene, tratando-a com naturalidade.

Além das marcas inscritas no corpo e das experiéncias sensoriais
individuais, Aquarius também constréi a memoria como pratica

afetiva compartilhada. Essa dimensao pode ser observada na



relacao estabelecida entre Clara e Ladjane, especialmente na cena
em que as duas se abracam. O gesto expressa proximidade,
reconhecimento e afeto construidos ao longo da convivéncia,
evidenciando que a memodria do espaco habitado também é
constituida pelas relacdes humanas que nele se desenvolvem.
Entretanto, essa aproximacao nao deve ser compreendida como
uma relacdao plenamente horizontal. A afetividade entre as
personagens € atravessada pelas diferencas de classe e pela relacao
de trabalho doméstico que as vincula, uma vez que Clara ocupa a
posicao de empregadora e Ladjane, a de trabalhadora doméstica.
Desse modo, o abraco nao elimina as assimetrias sociais existentes
entre as duas, mas revela como vinculos afetivos podem coexistir

com relagcdes marcadas por desigualdades estruturais.

Essa ambivaléncia é significativa para a compreensao da memoria
cultural em Aquarius. A convivéncia cotidiana permite que Clara e
Ladjane compartilhem experiéncias, praticas e referéncias
vinculadas ao espaco domeéstico, mas essa memoria compartilhada
é produzida em condicdes sociais distintas. O apartamento,
portanto, nao constitui apenas um lugar de afetividade e
pertencimento, mas também um espaco atravessado por relacdes
de trabalho e por diferencas de classe. A memodria que nele se
constroi apresenta, assim, uma dimensao simultaneamente afetiva e
social: aproxima sujeitos por meio da experiéncia cotidiana, sem
necessariamente dissolver as hierarquias que organizam suas

posicdes No espaco.

Figura 3. Clara e Ladjane



Fonte: Aquarius. Direcao de Kleber Mendonca Filho. Brasil: CinemaScoépio Producoes,

SBS Productions, Videofilmes e Globo Filmes, 2016.

Nessa cena, Clara abraca Ladjane, funcionaria que trabalha com ela
ha dezenove anos, em razao de seu aniversario. A protagonista a
convida para a sala e, nOo mesmo piano e com a mesma musica que
marcou o aniversario de tia Lucia (“Feliz aniversario”, de Heitor Villa-

Lobos), parabeniza Ladjane.

Do ponto de vista formal, a recorréncia da mesma musica, do
mesmo ambiente e da disposicao semelhante dos elementos da
mise-en-scene produz uma estrutura de repeticao que reforca a
continuidade da experiéncia vivida. A reaparicao da composicao de
Villa-Lobos nao atua apenas como trilha sonora, mas como um
elemento de evocagao da memodria. Ao mesmo tempo, a camera
privilegia engquadramentos contemplativos e um  ritmo
desacelerado, permitindo que o espectador reconheca 0 espaco ja
apresentado anteriormente e estabeleca relacdes entre as duas
sequéncias. A montagem, portanto, nao apenas conecta eventos
distintos, mas evidencia que a memoaria é continuamente atualizada

por meio da repeticao de gestos, objetos e sons.

O enquadramento evidencia uma atmosfera de afeto, na qual o
contato corporal atua como vetor da memoaria cultural. Le Breton

(2010, p. 52) afirma que “os sentimentos que vivenciamos, a maneira



cCoOmo repercutem e sao expressos fisicamente em nos, estao
enraizados em normas coletivas implicitas”. Desse modo, o abraco, a
emocao e o carinho nao se configuram como impulsos puramente
individuais, mas como expressdes mediadas culturalmente. Nesse
contexto, o corpo nao apenas sente, mMas organiza e transmite
experiéncias, funcionando como um arquivo no qual a meméoria se

preserva e se atualiza.

As duas Ultimas cenas - o ato sexual de Clara e o abraco entre a
protagonista e sua funcionaria - representam, de maneira sutil, a
preservacao da memodria por meio da autonomia do corpo,
sobretudo do corpo feminino. Nessa légica, cabe mencionar, ainda
gue brevemente, a pertinéncia da autonomia das personagens
femininas nas obras de feitio neorregionalista, caracteristica
marcante dessa nova vertente. Como destaca Braga (2017), as
personagens femininas deixam de ocupar posicdes coadjuvantes e
passam a assumir maior autonomia diante do enredo e de suas
proprias experiéncias. O abraco entre as personagens carrega as
marcas do tempo e evidencia trajetodrias distintas de duas mulheres:
uma, intelectualizada, reconhecida socialmente e marcada pela
estabilidade cultural; outra, atravessada pelas limitacdes impostas
pela realidade social. Apesar das diferencas, ambas demonstram
consciéncia sobre seus desejos e suas formas de existir no mundo.
Logo, a obra estabelece uma construcao sensivel entre corpo,
memaria e autonomia, evidenciando o corpo feminino como espaco

de preservacao identitaria.

Ao contrario de Aquarius, em que a memoria corporal se constroi
por meio da resisténcia, em Piedade essa memodria cultural é
apresentada sob outra logica, marcada pela fragilidade e pelo

colapso, intensificados pelo avanco da mercantilizacdo. O corpo,



nessa obra, configura-se como um territério de exaustao e desgaste.
A construcao da mise-en-scene privilegia uma estética crua,
evidenciando a materialidade dos corpos e acentuando sua
condicao degradada, em virtude da opcao estética de Claudio Assis,

que recorre com frequéncia ao excesso € a intensificacao sensorial.

A nudez é explorada de diferentes formas na narrativa. Em uma
delas, surge como instrumento de protesto social contra a empresa
petrolifera: jovens nus, sobre uma prancha de surfe, denunciam a
degradacao provocada pela Petrogreen. Outra exposi¢cao do corpo
qgue favorece o choque ao espectador ocorre no cinema pornd de
Sandro, chamado Mercy, que também funciona como motel. Nesse
espaco, mMmarcado pela vigilancia constante, o proprietario
acompanha tudo o que acontece dentro das cabines, intensificando

a sensacao de controle e invasao da intimidade.

Figura 4. Cinema pornd

Fonte: Piedade. Direcao de Claudio Assis. Brasil: Republica Pureza Filmes e Perdidas

llusdes, 2019.

O frame 4 ilustra uma das cenas mais expressivas do filme, em que a
camera, em plongée, organiza visualmente a divisao espacial entre o
corredor e as cabines do motel. Nessa cena, o angulo elevado
transforma o espaco em uma espécie de planta arquitetdnica,

permitindo visualizar simultaneamente 0S diferentes



compartimentos e as acdes que neles ocorrem. O corredor, ocupado
por Sandro e seu filho Marlon durante uma discussao, atravessa o
centro da composicao, enquanto as cabines laterais revelam casais
em relacdes sexuais, produzindo uma organizacao espacial
fragmentada que evidencia a coexisténcia de experiéncias distintas

em um mesmo ambiente.

A iluminacao reforca essa construcao dramatica. Predomina uma
iluminacao artificial concentrada, marcada por tons avermelhados
gue saturam a imagem e projetam sombras sobre as paredes e 0s
corpos. Nesse caso, a predominancia do vermelho produz uma
atmosfera de tensao, degradacao e erotizacao do espaco, afastando
qualquer sensacao de intimidade e transformando o motel em um
ambiente opressivo. As sombras proprias intensificam a
profundidade dos compartimentos, enquanto a reduzida incidéncia
de luz dificulta a percepcao integral dos corpos, privilegiando a

sugestao em vez da exposicao.

A simultaneidade entre a discussao familiar no corredor e os
encontros sexuais nas cabines produz uma tonalidade dominante
de desconforto e decadéncia, fazendo com que o conflito extrapole
0OS personagens e passe a ser experimentado como caracteristica do
proprio espaco. Nesse sentido, a organizacao formal da cena pode
conduzir o espectador a perceber o motel como um microcosmo da

degradacao social representada pelo filme.

O desenho sonoro amplia essa percepg¢ao. Enquanto a discussao
entre Sandro e Marlon ocupa o primeiro plano da narrativa,
permanecem audiveis 0os gemidos, conversas e demais ruidos
provenientes das cabines. Em consonancia com Chion (2011), o som

acrescenta informacdes que extrapolam aquilo que € visivel,



produzindo um valor acrescentado a imagem e refor¢cando a ideia
de simultaneidade. Assim, o ambiente deixa de funcionar como
simples cenario para constituir um espaco saturado por diferentes
praticas sociais que coexistem e disputam a atencao do espectador,
aproximando prazer, violéncia simbdlica e degradacao em uma

mesma experiéncia espacial.

Essas particularidades aproximam-se da compreensao do grotesco
proposta por Costa (2025), que o define ndao como um género
cinematografico, mas como uma forma de construcao estética
capaz de deslocar o olhar do espectador para aspectos da realidade
normalmente ocultados pelos padrdes de normalizacao social. O
corpo deixa de representar apenas a beleza ou o erotismo e passa a
funcionar como suporte das tensdes sociais e das marcas historicas

inscritas sobre os sujeitos.

Esse aspecto manifesta-se de forma recorrente em Piedade,
especialmente nas cenas ambientadas no Mercy, nas quais 0 sexo
explicito, a exposicao dos corpos e a precariedade do ambiente nao
possuem finalidade meramente erdtica. A sexualidade exibida pelo
filme nao celebra apenas o prazer, mas revela a degradacao das
relacées humanas produzidas pela l6gica econdmica que atravessa

0 espaco de Piedade.

Em Aquarius, a representacao da sexualidade assume uma
configuracao distinta. A relacao sexual entre Clara e o garoto de
programa é construida como um gesto intimo, inserido no cotidiano
da protagonista e relacionado a afirmacao de sua autonomia sobre o
proprio corpo. Nao ha exploracdo do excesso visual nem da
degradacao fisica; ao contrario, a cena integra a dimensao afetiva da

personagem e reafirma sua liberdade diante das convencdes sociais.



Entretanto, o filme também apresenta uma sequéncia em que Clara
observa um grupo de jovens praticando sexo coletivo ao som de
musica alta. Nessa passagem, a organizagao da mise-en-scene
aproxima-se da estética do grotesco ao recorrer ao excesso de
COorpos, a intensidade sonora e a superposicao de estimulos visuais,
produzindo uma experiéncia marcada pela saturagcao sensorial.
Diferentemente de Piedade, porém, esse exagero nao estrutura a
representacao do corpo ao longo de toda a narrativa, constituindo
antes um episodio pontual que evidencia a coexisténcia de
diferentes formas de vivenciar a sexualidade no universo urbano

retratado pelo filme.

Em contraste com os corpos sexualizados presentes no Mercy, outra
cena, agora centrada em dona Carminha, mae de Sandro e
proprietaria do bar que a Petrogreen deseja comprar, evidencia o
envelhecimento como marca da vulnerabilidade humana. O corpo
da personagem é enquadrado em close aproximado, ocupando
quase todo o quadro, enquanto o espaco reduzido produz uma
sensacao quase claustrofébica. Nessa COMpPOSsIcao, o)
envelhecimento nao aparece como elemento secundario da
narrativa, mas como inscricao material do tempo e da precariedade,
reforcando a compreensao de Costa (2025) de que a estética do
grotesco rompe com os modelos idealizados de representacao para
tornar visiveis experiéncias de sofrimento, desgaste e exclusao

frequentemente apagadas pela representacao convencional.

Figura 5. Dona Carminha banhando



Fonte: Piedade. Direcao de Claudio Assis. Brasil: Republica Pureza Filmes e Perdidas

[lusdes, 2019.

A agua caindo sobre o corpo nao produz a sensa¢cao convencional
de renovacao; ao contrario, evidencia as rugas, a pele envelhecida e a
fragilidade da personagem. A camera nao procura suavizar essas
marcas, mas as coloca em primeiro plano, transformando o corpo
em um suporte da memoria e do tempo vivido. Tal representacao
aproxima-se da compreensao de Costa (2025), para quem a estética
do grotesco rompe com os modelos idealizados de corporeidade. No
frame, o corpo de dona Carminha deixa de ser apenas uma
caracteristica individual da personagem para converter-se em um

arguivo da memoria daquele lugar.

A centralidade simbdlica da personagem torna-se evidente quando,
apos sua morte, Omar desiste de l|utar pela preservacao do
patrimdnio da familia. O desaparecimento de Carminha representa
também o enfraquecimento da memoaria coletiva que sustentava a
resisténcia da comunidade. Assim como a cidade se deteriora em
consequéncia da expansao petrolifera e da crise urbana, os corpos
das personagens também revelam esse processo de desgaste
historico, seja pela velhice, pela exposicao da sexualidade, pelo

alcoolismo ou pela vulnerabilidade fisica.

Figura 6. Sandro alcoolizado / Figura 7. Sandro alcoolizado



Fonte: Piedade. Direcao de Claudio Assis. Brasil: Republica Pureza Filmes e Perdidas

[lusdes, 2019.

Essas imagens remetem ao isolamento da personagem, sob o efeito
do alcool. A composicao visual privilegia um ambiente escuro,
iluminado apenas por fontes de luz pontuais, produzindo uma
iluminacao concentrada que direciona o olhar do espectador para
Sandro e reforca seu afastamento do espaco ao redor. Na Figura 6, o
enguadramento em plano médio mantém a personagem cercada
por objetos e pela penumbra, enquanto a baixa intensidade
luminosa transforma o ambiente doméstico em um espaco de

clausura.

Ja na Figura 7, o plano detalhe aproxima o espectador do rosto de
Sandro, permitindo que a luz fragmentada incida apenas sobre
partes de sua face. As sombras proprias e projetadas ocultam parte
da expressao da personagem, produzindo uma identidade visual
cindida que acompanha seu estado psicolégico. A montagem tonal,
nos termos de Eisenstein (2002), resulta da combinacao entre
iluminacao, contraste, textura e composicao visual, fazendo com que
a atmosfera de sofrimento seja construida menos pela acao da
personagem do que pelo conjunto dos elementos formais que

organizam o plano - o que € evidente na cena.

Além da fotografia, o desenho sonoro contribui para intensificar essa

experiéncia de isolamento. A embriaguez altera sua percepcao da



realidade, permitindo que diferentes temporalidades coexistam na
montagem. Enquanto a cancg¢ao interpretada por Jorge du Peixe
acompanha inicialmente a cena, ela é gradualmente substituida por
‘O amor é um tubarao”, anteriormente cantada por Dona Carminha.
A transicao sonora antecede a condensacao de imagens que apenas
no desfecho do filme serao plenamente compreendidas pelo
espectador, quando Sandro sonha estar em um barco ao lado da
mae, ouvindo novamente a mesma cancao. A montagem nao
distingue claramente presente, lembranca, sonho ou antecipacao
narrativa, construindo uma experiéncia proxima ao funcionamento
da memoria. Em vez de recuperar o passado de forma linear, o filme
organiza imagens, sons e afetos por associacao, revelando que a

memaoria emerge do corpo e de suas experiéncias sensiveis.

Em Piedade, a recorréncia da voz de Dona Carminha, articulada a
montagem descontinua e a transicao sonora descrita por Chion
(2011) como um processo de atribuicao de novos sentidos a imagem,
faz emergir uma memodria que nao se manifesta pelo discurso
verbal, mas pela experiéncia corporal de Sandro. O passado, o
presente e uma experiéncia que somente sera compreendida
posteriormente coexistem na mesma sequéncia, evidenciando que
a memoria cultural se atualiza por meio do corpo e de suas

percepcoes.

O corpo alcoolizado, imdvel e parcialmente oculto pelas sombras,
converte-se em um espaco onde se inscrevem a dor, a perda € a
impossibilidade de reacdao diante da transformacao da cidade. As
personagens parecem carregar o colapso social como marcas
subjacentes nos proprios corpos. Isso é significativo do ponto de
vista das producdes literarias e cinematograficas, pois as

subjetividades sdao continuamente produzidas pelas experiéncias



vividas e pelos espacos ocupados. Nessa [6gica, o espaco degradado
de Piedade e o colapso iminente que atravessa a comunidade
configuram personagens cuja dimensao subjetiva também se
apresenta fragmentada. A fragmentacao visual construida pela
fotografia, pelo enquadramento fechado e pelo contraste entre luz e
sombra transforma essa ruptura interior em uma experiéncia

perceptivel ao espectador.

Essa fragmentacdao subjetiva manifesta-se igualmente na
corporeidade, aproximando-se da estética do grotesco. Em Piedade,
a exposicao da embriaguez, da vulnerabilidade fisica e do desgaste
emocional nao busca produzir espetaculo, mas revelar as
consequéncias humanas da crise social vivida pela comunidade. A
degradacao fisica de Sandro nao representa apenas um conflito
individual, mas materializa, em seu proprio corpo, o colapso da
cidade. A iluminacao fragmentada, o enquadramento aproximado, a
montagem de ritmo lento e a atmosfera sonora silenciosa
convergem para construir um corpo que funciona como suporte da
memoria cultural, evidenciando que a deterioracao do espaco
urbano também se inscreve na subjetividade e na corporeidade de

seus habitantes.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

A memoria cultural, nas obras analisadas, também se manifesta por
meio dos corpos, compreendidos como espacos de inscricao da
experiéncia e do pertencimento. Nessa perspectiva, O CoOrpo
ultrapassa sua dimensao fisica e assume uma dimensao simbdlica,
constituindo-se como elemento por meio do qual experiéncias

individuais e coletivas sao incorporadas e preservadas. A



corporeidade, portanto, participa da constru¢cao da memoria ao

estabelecer uma relacao entre sujeito, experiéncia e temporalidade.

Em Aquarius (2016), de Kleber Mendonca Filho, o corpo de Clara
ocupa posicao central na construcao dessa dimensao da memoaria.
Sua permanéncia Nno espaco em que vive esta diretamente
relacionada a trajetdria de vida construida naquele lugar. O corpo da
personagem torna-se, assim, expressao de uma experiéncia
acumulada, marcada pela continuidade de sua relacdo com o
territorio. A presenca corporal de Clara representa a permanéncia de
uma memoria que se mantém vinculada a sua propria existéncia,

mesmo diante das transformacdes que atingem o espaco.

Em Piedade (2019), de Claudio Assis, os corpos também assumem
funcao significativa na representacao da memoaria cultural, embora
inseridos em uma experiéncia marcada pela transformacao e pela
fragilizacdao dos vinculos com o territério. A corporeidade das
personagens evidencia sujeitos atravessados por diferentes
temporalidades e por experiéncias de pertencimento que sao
tensionadas pelas mudancas ocorridas no espaco. O corpo aparece,
desse modo, como dimensao na qual essas experiéncias

permanecem inscritas.

A compreensao do corpo como suporte da memoaria aproxima-se
das reflexdes de Le Breton (2010), para gquem a corporeidade
constitui uma dimensao fundamental da relacdo do sujeito com o
mundo. Em articulagao com Bosi (1994, 2003) e Assmann (2011), essa
perspectiva permite compreender a memoria cultural como
experiéncia que nao se encontra exclusivamente exterior ao

individuo, mas também se inscreve corporalmente. O corpo torna-



se, portanto, lugar de permanéncia e transmissao de experiéncias

que participam da constituicao do pertencimento.
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