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RESUMO

Este artigo investiga como a visao algoritmica conforma os regimes
visuais contemporaneos por meio da analise da obra /[nvisible
Images (Your Pictures Are Looking at You), de Trevor Paglen. Em um
contexto de vida urbana hipermediada, as imagens digitais ja nao
apenas representam o mundo: elas atuam sobre ele, classificando,
normalizando e excluindo corpos e territdérios situados fora da
visibilidade algoritmica. Com base na teoria critica da imagem € na
cosmotécnica, argumentamos gque a Vvisao maquinica codifica uma
ontologia computacional que determina aquilo que se torna visivel e
aquilo que permanece invisivel. O estudo enfatiza a necessidade de
uma ecologia critica das imagens capaz de interromper a saturacao
visual e reintroduzir heterogeneidade simbdlica.

Palavras-chave: visdao algoritmica; politica da imagem;

cosmotécnica.

ABSTRACT

This paper investigates how algorithmic vision shapes contemporary
visual regimes through the analysis of Trevor Paglen’s Invisible
Images (Your Pictures Are Looking at You). In a context of
hypermediated urban life, digital images no longer represent the
worldthey act upon it, classifying, normalizing, and excluding bodies
and territories outside algorithmic visibility. Drawing from critical
image theory and cosmotecnics, we argue that machine vision
encodes a computational ontology that determines what becomes
visible and what remains unseen. The study emphasizes the need
for a critical ecology of images that interrupts visual saturation and
reintroduces symbolic heterogeneity.

Keywords: algorithmic vision; image politics; cosmotecnics.



208
lﬂm""ﬁ’u’fmuumutuﬂ“»’-%u

iggts umuuuuuui.ul.t.l.lum.l.l

muumumluulmmm.lul.llullu
T, un.u.u..t

uuns.gm"

12929982999

Figural: Imagens Invisiveis (Suas Imagens Estao Olhando para

Vocé) (2021);

1. INTRODUCAO

Vivemos em uma era em gue as imagens ja nao sao compreendidas
meramente como representacdes do mundo, mas tornaram-se
agentes ativos na conformacao das experiéncias cotidianas.
Produzidas e operadas por dispositivos digitais no interior de redes
informacionais continuas, as imagens numeéricas estabelecem um
regime visual saturado no qual tudo pode ser registrado,
compartilhado e arquivado, embora nem tudo alcance o mesmo
grau de visibilidade ou densidade simbdlica. As tecnologias da visao,
a0 mesmo tempo em que expandem o campo do visivel, reafirmam
praticas de hiperexposicao e reforcam desigualdades histdricas na

distribuicao da visibilidade.

Essas imagens classificam, hierarquizam e orientam processos
automatizados de tomada de decisao ao alimentar algoritmos
construidos a partir de bancos de dados. Longe de serem neutros,
tais bancos de dados sao predominantemente formados em
contextos urbanos hipermediados, atravessados por demarcacdes
culturais, econdmicas e territoriais especificas. Em consequéncia,
certos modos de vida tornam-se hipervisiveis, reiteradamente
performados nas redes, enquanto outros permanecem

sistematicamente tornados invisiveis. A producao algoritmica da



visdo, portanto, nao apenas reproduz desigualdades, mas as

estabiliza como padrdes duradouros.

Em /nvisible Images (Your Pictures Are Looking at You) (2021), Trevor
Paglen revela como sistemas de visao computacional,
frequentemente percebidos como técnicos ou objetivos, operam
mecanismos de controle social e exclusao baseados em repertorios
visuais restritos. Seus algoritmos reproduzem categorizacdes raciais,
afetivas e comportamentais, contribuindo para um regime de
vigilancia em que a auséncia de representacao equivale a auséncia

de reconhecimento.

A luz disso, o presente artigo propde uma investigacdo sobre a
morfogénese dos dados que estrutura os regimes contemporaneos
de visibilidade, com foco na construcao coletiva da imaginacao e da
memoria digitais. A questao central, “como ensinamos as maquinas
a ver?” desdobra-se em um corolario fundamental: como passamos

a ser vistos por elas?

Nesse quadro, o cuidado coletivo emerge como principio ético-
estético e estratégia politica para subverter a légica da
homogeneizacao algoritmica. Reconfigurar bancos de dados por
meio de epistemologias situadas e narrativas dissidentes constitui
um gesto de resisténcia contra a invisibilidade sistematica. Trata-se
de imaginar modos alternativos de codificar o mundo e,

consequentemente, de habita-lo.

A partir do conceito de cosmotécnica, tal como formulado por Yuk
Hui (2016) para descrever a articulacao entre formas de vida e modos
de producao técnica, este artigo propde uma expansao dessa NOcao

como pratica de cuidado com futuros possiveis inscritos nas



imagens técnicas. Como estudo de caso, analisamos [nvisible
Images, de Trevor Paglen, obra que expde criticamente os limites e
perigos da cultura algoritmica. Em ultima instancia, perguntar como
ensinamos as maquinas a ver significa questionar qual cosmos
legamos aos sistemas que hoje regulam percepcao, acao e
imaginacao coletiva. O que esta sendo esquecido? Quem
permanece fora do campo da visualidade técnica? E o que significa
imaginar um futuro comum a partir de arquivos parciais, coloniais e

metropolitanos?

2. REFERENCIAL TEORICO

Se é possivel falar de uma histéria da visao, ela nao pode ser
dissociada das condicdes técnicas, culturais e politicas que
moldaram sua constituicdo ao longo do tempo. O ato de ver,
frequentemente naturalizado como processo biolégico ou neutro, €,
na verdade, uma construcao histdrica mediada por dispositivos
técnicos que, da camara obscura renascentista aos sistemas
contemporaneos de visao computacional, nao apenas expandem o
campo visual, mas transformam profundamente a prépria natureza
do visivel. A partir dessa perspectiva, este estudo propde uma
reflexdao critica sobre como ensinamos as maqguinas a ver e, em
contrapartida, como elas passam a nos ver, Nao apenas no sentido
de capturar imagens, mas de construir inteligibilidades visuais que

orientam acoes e decisdes automatizadas.

A hipotese orientadora desta investigacao sustenta que nao existe
neutralidade nas tecnologias da visdao. As imagens geradas por
dispositivos maquinicos, sejam Iimagens de satélite, fotografias
digitais, saidas de redes neurais ou visualizacdes de dados, operam

como formas semiodticas impregnadas de valores, narrativas e



exclusdes. Assim como a camara obscura conformou uma visao
centrada e perspectivista, os algoritmos contemporaneos de visao
artificial reconstroem o visivel a partir de dados atravessados por
vieses historicos, politicos e culturais. O olhar maquinico, portanto,
Nnao constitui mera extensao do olhar humano, mas instaura um
novo regime escopico, automatizado, que reconfigura as relacdes

entre sujeito, objeto e imagem.

Para compreender essa transformacao, o presente estudo articula
contribuicées da filosofia, da histdria da arte, da teoria da imagem e
da critica das tecnologias digitais. A metodologia fundamenta-se em
uma arqueologia do saber aplicada as imagens, tal como delineada
por Michel Foucault e desenvolvida por Georges Didi-Huberman
(2022), combinada a uma analise comparativa entre aparatos visuais
historicos e contemporaneos. Autores como Aby Warburg, Jonathan
Crary, Georges Didi-Huberman, Vilém Flusser, Yuk Hui e Gilbert
Simondon oferecem fundamentos tedricos para compreender como
a Vvisao técnica participa da constituicao de regimes de saber, poder
e estética. O objetivo consiste em mapear continuidades e rupturas
na historia dos dispositivos visuais e refletir sobre os modos de

subjetivacao e controle implicados na visao automatizada.

Ao examinar a emergéncia da perspectiva renascentista, o advento
da fotografia como artefato técnico e a atual morfogénese dos
dados visuais em sistemas de inteligéncia artificial, este trabalho
busca compreender como a pregnancia, isto &, aquilo que torna
uma imagem inteligivel, transforma-se em diferentes ecologias
visuais. Mais do que uma historia linear da visao, propde-se aqui uma
leitura transversal da visualidade técnica que acolhe a
tecnodiversidade e questiona os paradigmas de objetividade que

sustentam as imagens contemporaneas. A partir de Walter



Benjamin, € possivel interpretar as imagens geradas por inteligéncia
artificial como apice de um processo inaugurado pela
reprodutibilidade técnica: se a fotografia desestabilizou a aura da
obra original, os algoritmos levam esse movimento ao extremo ao

produzir variagcdes infinitas baseadas em matrizes estatisticas.

No mundo contemporaneo, a imagem digital tornou-se a unidade
minima da percepcao mediada. Inserida em redes conectadas em
tempo real, participa de uma profunda reorganizacao da
experiéncia, afetando nossa relacao com o tempo, a presenca e a
memoria. Para Paul Virilio (1980), habitamos uma era paradoxal da
imagem, caracterizada pela telepresenca e pela antecipacao dos
acontecimentos: a imagem em tempo real ja nao representa, ela
opera. Como observam McLuhan e Manovich, a imagem digital,
longe de constituir representacao passiva, age: calcula, executa e
participa de processos algoritmicos de tomada de decisdao. Nesse
regime, a imagem deixa de ser uma janela para o mundo e torna-se
operador performativo de subjetividades, afetos e estruturas de

poder.

2.1. Individuacao Técnica e o Olhar das Gans

A proliferacao das imagens numeéricas ocorre de forma continua,
automatica e frequentemente imperceptivel. Cada gesto capturado
por cameras de celulares, cligues em redes sociais ou sistemas de
vigilancia urbana alimenta, em tempo real, bancos visuais de dados
gue se expandem como arquivos e memorias planetarias. Como
observa Fontcuberta (2011), nesse cenario, a fotografia deixa de ser
testemunho duravel e converte-se em gesto performativo orientado
a circulacao e a visibilidade instantanea. A imagem ja nao é

produzida para durar, mas para ser compartilhada e integrada a



fluxos informacionais, como Baudrillard (1972) ja antecipava em sua

analise da estetizacao do consumo e da producao da subjetividade.

Entretanto, essa produ¢cao massiva de imagens esta longe de ser
neutra. A maior parte dos dados visuais € gerada em territorios
tecnicamente infraestruturados, grandes metropoles e centros
econdmicos conectados, o que condiciona os conjuntos de dados
utilizados no treinamento de sistemas de visao computacional a
uma fracao limitada da diversidade humana. Corpos normalizados,
gestos padronizados e geografias metropolitanas tornam-se
padrdes de referéncia, produzindo uma hegemonia do visivel. Em
consequéncia, modos de existéncia nao representados, corpos
dissidentes, territérios periféricos, cosmologias nao hegemobnicas
tornam-se invisiveis aos sistemas técnicos (GUATTARI, 1992; PAGLEN,

2016; EUBANKS, 2018).

Invisible Images (Your Pictures Are Looking at You), de Trevor
Paglen, explicita essa logica ao revelar como algoritmos de
reconhecimento facial treinados sobre repertorios visuais restritos
reproduzem categorizacdes raciais, sociais e territoriais. Ao
apresentar “faceprints”, como o do filésofo Frantz Fanon, Paglen
torna visiveis os processos de racializacao e invisibilizacao inscritos

na inteligéncia artificial.

Esse fenbmeno configura um risco profundo: o monopdlio do
imaginario visual. Imagens geradas por redes neurais e modelos
generativos, inclusive imagens sintéticas, reiteram padrbes ja
codificados porgue sao produzidas com base em referéncias
homogéneas. O resultado é um imaginario algoritmico colonizado,
gue projeta um mundo parcial e historicamente situado como se

fosse universal.



Na série Hallucinations, Paglen explora esse problema ao utilizar
algoritmos treinados com taxonomias alternativas, como mitologia e
literatura, para gerar imagens incomuns de vampiros e paisagens
pds-humanas. O experimento revela que os conjuntos de dados
moldam nao apenas aquilo que as maquinas veem, mas aquilo que

sao capazes de imaginar e, portanto, produzir.

A articulacao entre visivel e invisivel interfere diretamente na
constituicao do real. Aquilo que nao € visualmente representado
dificilmente sera reconhecido ou previsto por sistemas
automatizados de decisao. Como afirma Flusser (1985), a imagem
técnica nao representa o mundo; ela o codifica. Algoritmos treinados
com dados enviesados operam segundo filtros ontoldgicos
especificos, definindo nao apenas aquilo que existe, mas aquilo que
podera vir a existir. A invisibilidade técnica converte-se, assim, em
exclusao material, simbdlica e politica (EUBANKS, 2018; AMOORE,
2020).

Diante desse cenario, torna-se urgente formular uma critica radical
da visualidade numérica. Como propde Yuk Hui (2016), toda técnica
carrega uma cosmologia; toda tecnologia implica uma escolha de
mundo. A cosmotécnica, compreendida como articulacao entre
modos de vida e modos de producao técnica, oferece uma chave
para repensar 0s regimes contemporaneos de visualidade.
Perguntar “como ensinamos as maqguinas a ver?” equivale também
a perguntar “qual cosmos pretendemos projetar nos sistemas que
hoje regulam percepcao, acao e futuro coletivo?”. Apenas uma
ecologia critica da imagem, capaz de interromper a saturacao visual
e reintroduzir heterogeneidade simbodlica, podera romper a

homogeneizagao do imaginario e restituir pluralidade ao visivel.



3. METODOLOGIA

Este estudo adotou uma abordagem metodoldgica fundamentada
em revisao bibliografica abrangente combinada a analise de estudo
de caso, orientada por uma perspectiva interdisciplinar situada. A
investigacao mobiliza referéncias oriundas dos campos da cultura
visual, estética contemporanea, filosofia da técnica e biopolitica do
olhar, com o objetivo de interrogar criticamente o0s regimes
contemporaneos de visualidade numérica e seus efeitos sobre o

sensivel, o imaginavel e o possivel.

O estudo de caso selecionado foi /nvisible Images (Your Pictures Are
Looking at You) (2021), de Trevor Paglen, escolhido por sua poténcia
critica e ressonancia conceitual no debate em torno da invisibilidade
algoritmica. Essa instalacao multimidia revela, com precisao estética
e politica, os mecanismos invisiveis de classificacao, racializacao e
vigilancia operantes nas imagens produzidas por sistemas de visao
computacional. A obra foi selecionada nao apenas por sua
pertinéncia tematica, mas também por sua capacidade de engajar o
espectador em um estado expandido de atencao, no qual ver torna-

se um gesto ético.

A analise foi conduzida por meio de leitura atenta dos materiais
audiovisuais e documentais que compdem a obra, em dialogo com
entrevistas e publicacdes do artista. Esse processo foi articulado a
revisao bibliografica, sustentando uma reflexao que compreende a
arte como pratica epistemoldégica e campo de elaboracao critica.
Autores como Jonathan Crary, Georges Didi-Huberman, Yuk Hui e
Vilém Flusser foram fundamentais para a construcao de um
arcabouco tedrico capaz de enfrentar as complexidades técnicas,

estéticas e politicas do olhar maquinico.



Ao incorporar a obra de Trevor Paglen a este estudo, ela passa a
ocupar a posi¢cao de catalisadora do pensamento, lugar em que se
articula uma ecologia critica da imagem. A metodologia escolhida,
portanto, nao € neutra: ancora-se em um compromisso ético com
modos de ver e imaginar que resistem a homogeneizacao, acolhem
a tecnodiversidade e reintroduzem o cuidado como principio

orientador na construcao de imaginarios coletivos.

4. ESTUDO DE CASO: DISRUPCOES VAS LOGICAS VISUAIS
DOMINANTES: INVISIBLE IMAGES (YOUR PICTURES ARE LOOKING
AT YOU) TREVOR PAGLEN (2021)

A sociedade contemporanea testemunha uma transformacao
radical no regime da imagem, caracterizada pela predominancia de
imagens digitais produzidas e processadas por sistemas
automatizados. No campo das artes digitais e da filosofia estética,
essa mutacao desafia categorias tradicionais de percepcao e
representacao, impondo uma nova ontologia visual que transcende
a experiéncia sensorial humana. O campo da imagem digital,
particularmente em sua relacdao com plataformas digitais na
arquitetura e no urbanismo, revela um cenario no qual visivel e
invisivel se entrelacam, instituindo uma biopolitica do olhar que
regula praticas sociais e espaciais. Nesse contexto, uma analise
critica das “imagens invisiveis”, aquelas produzidas por maquinas
para outras maquinas, torna-se imperativa para compreender suas
implicacdes epistemoldgicas e politicas, bem como seu papel na

construcao dos imaginarios coletivos urbanos.

Em /nvisible Images (Your Pictures Are Looking at You) (2021), o
artista e geodgrafo Trevor Paglen expde a automacao da visao por

meio de sistemas de inteligéncia artificial e seus vieses incorporados.



Esta analise dialoga com tedricos como Georges Didi-Huberman,
Michel Foucault e Jonathan Crary para compreender como as
imagens invisiveis transformam paradigmas da cultura visual,
influenciam a regulacao social e produzem efeitos sobre o espaco
urbano contemporaneo. A obra de Paglen & emblematica para
compreender o contexto atual de producao de imagens invisiveis
por visao automatizada, evidenciando como imagens geradas e
interpretadas por sistemas de |IA transformam a percepc¢cao humana,
produzindo novos regimes de visibilidade e novas relacdes
socioespaciais. A instalacdao combina mudltiplas linguagens e
técnicas visuais para tornar visiveis 0s processos invisiveis que
conformam experiéncias urbanas e digitais, revelando os vieses e

normatividades inscritos nesses sistemas.

Ao investigar a producao e o uso de imagens invisiveis, criadas ou
processadas por maquinas, Paglen utiliza dados como aqueles
capturados por veiculos autébnomos e redes de IA como as do
Facebook, imagens que frequentemente existem apenas como
codigo, jamais destinadas a visualizacao humana. Em colaboracao
com pesquisadores de visao computacional e inteligéncia artificial
da Universidade Stanford, Paglen desenvolveu uma instalacao
tripartida centrada na “visdo de maquina” e nos vieses incorporados
em algoritmos supostamente neutros. A primeira secao concentra-
se no processo de treinamento de softwares de IA para reconhecer
objetos, rostos e atividades por meio de bibliotecas de imagens
denominadas training datasets. Um dos destaques € o “faceprint” do
filésofo Frantz Fanon, transformado de coédigo em imagem legivel.
Outro componente apresenta uma parede fotografica da artista Hito
Steyerl, cada imagem acompanhada por uma analise algoritmica de

estados emocionais.



Figura 2 (3 esquerda): “Faceprint” baseado em imagens de Frantz

Fanon, evidenciando o racismo algoritmico inscrito em praticas de
reconhecimento facial. Figura 3 (no centro): Segunda parte da
instalacao, focada no rastreamento e identificacdo de individuos
em tarefas cotidianas, expondo a l6égica de vigilancia dos sistemas
automatizados de visdo Figura 4 (a direita): Hallucinations (2016),
obra de Trevor Paglen que explora saidas visuais especulativas

geradas por inteligéncia artificial.

A segunda parte da instalacao apresenta um video exibido em uma
sala central, alternando rapidamente entre cenas de pessoas
realizando atividades cotidianas e imagens digitais representando a
analise da IA sobre aquilo que “vé". A secao final questiona os
resultados do treinamento de sistemas de |IA com conjuntos de
dados baseados em taxonomias alternativas. Para esse segmento,
intitulado coletivamente Hallucinations, Paglen = seus
colaboradores criaram bases de dados “irracionais”, derivadas de
literatura, folclore e poesia, instruindo dois sistemas de |A a gerar
imagens de vampiros, paisagens pos-humanas e predadores. Essa
pratica de contaminacao de datasets € recorrente entre artistas que
buscam tensionar usos dominantes dessas colecdes de dados. O
experimento demonstra que, embora as maquinas operem sob
pretensa neutralidade, sempre existem modalidades enviesadas de

mManipulacao de dados inscritas nesses sistemas complexos.

A0 expor os vieses e limitacdes inerentes aos algoritmos de
reconhecimento facial e de objetos, Paglen convida o espectador a

adotar uma postura de sensibilidade ética e atencao critica diante



das imagens invisiveis, reconhecendo o jogo entre visibilidade e
opacidade. Esse cuidado estético-politico desestabiliza a
naturalizacao da tecnologia como neutra, promovendo consciéncia
critica sobre praticas de vigilancia e controle que permeiam

plataformas digitais e espacos urbanos hiperconectados.

Além disso, o estudo de caso engaja-se com a invisibilidade como
problema ao explorar como imagens maquinicas operam para além
da percepcao humana, ao mesmo tempo em que produzem efeitos
normativos e regulatérios que invisibilizam corpos nao
hegemaonicos, territorialidades dissidentes e epistemologias outras.
A obra funciona, assim, como dispositivo de resisténcia, promovendo
tecnodiversidade e producao de contraimagens, abrindo espaco
para experimentar modos alternativos de ver e imaginar espacos

urbanos e digitais.

A colaboracdao de Paglen com pesquisadores de visao
computacional e IA em Stanford examina criticamente a automacao
da visao por meio de algoritmos que reconhecem objetos, rostos e
acoes utilizando datasets enviesados e limitados. Por meio de uma
instalacao em trés partes, treinamento da visao de maquina, analise
algoritmica de videos e geracao de imagens a partir de bases
alternativas e ‘“irracionais”, o artista revela preconceitos e
arbitrariedades inscritos em sistemas aparentemente neutros. Um
exemplo emblematico é o “faceprint” de Frantz Fanon, convertido
de codigo em imagem visualmente inteligivel, revelando o racismo
estrutural presente nos algoritmos de reconhecimento facial. Outro
destaque € o video que alterna cenas cotidianas com interpretacoes
maquinicas, ilustrando a dissociacao entre olhar humano e olhar
computacional. Por fim, a secao Hallucinations apresenta uma

ruptura epistemoldgica: imagens geradas a partir de taxonomias



literarias, folcloricas e poéticas que desafiam a |6gica classificatoria
dominante, revelando que a neutralidade aparente das maquinas

prolonga escolhas e limitacdes humanas.

5. DISCUSSAO

A analise do estudo de caso /nvisible Images, de Trevor Paglen,
insere-se No contexto de uma transformacao profunda do regime
contemporaneo da imagem. Durante séculos, a imagem esteve
vinculada ao olhar humano, a experiéncia estética, a uma mediacao
sensivel entre mundo e sentido. Hoje, contudo, esse cenario se altera
radicalmente: algoritmos e sistemas de inteligéncia artificial tornam-
se 0s principais produtores e leitores de imagens, instituindo uma
nova ontologia visual na qual a maior parte das imagens € criada por

mMaquinas para maquinas (PAGLEN, 2016).

A chamada “visao maquina a maquina” rompe com fundamentos
da semidtica e da estética tradicionais. As imagens deixam de se
dirigir a um sujeito sensivel e passam a operar como fluxos de dados,
ativando, regulando e controlando praticas sociais e espaciais em
tempo real (CRARY, 1999; DIDI-HUBERMAN, 2010). Em vez de
significar, funcionam. Em vez de representar, modulam. Paglen
demonstra como essa visualidade automatizada apaga modos
dissidentes de vida e reforca hierarquias ja estabelecidas, tornando
invisiveis corpos periféricos, territdérios marginais e cosmologias

outras.

A obra Invisible Images expde 0s vieses inscritos nos sistemas de
visdo computacional, revelando como a promessa de neutralidade
técnica mascara operacdes profundamente politicas. A reconstrucao

algoritmica do rosto de Frantz Fanon, filésofo da descolonizacao,



deformado por datasets treinados com imagens racializadas,
constitui imagem sintomatica: nao se trata de erro, mas de exclusao
sistematica (PAGLEN et al,, 2021). O que a maquina vé nao é Fanon,

mMas uma anomalia. E essa falha ndao é marginal; é estrutural.

Paglen propde entdao um deslocamento: e se ensinassemos as
maquinas a imaginar de outro modo? Ao recorrer a taxonomias
alternativas provenientes da literatura, do folclore e de mitologias
nao ocidentais, sua obra convoca mundos visuais que escapam a
|6gica classificatoria dominante (FOUCAULT, 1995; LAPOUIJADE,
2015). Essas “alucinacdes” artificialmente produzidas nao sao delirios,
mas exercicios de abertura ontoldgica: possibilidades de imaginar

outros modos de ver e existir.

Nesse gesto, a arte digital emerge como espaco ético de cuidado,
nao no sentido de corrigir maquinas, mas de criar fissuras nos
automatismos. Crary (1999) ja apontava essa tensdo: a imagem,
mesmo técnica, ainda pode carregar forcas sensiveis. A0 promover
linguagens visuais plurais, /nvisible Images interroga aquilo que

deixaremos como legado as inteligéncias futuras.

No campo do urbanismo e das plataformas digitais, essa disputa
imagética assume contornos territoriais. A hipervisibilidade que
alimenta bases técnicas privilegia estéticas ocidentalizadas, corpos
normalizados e modos metropolitanos de vida. Em contrapartida,
formas vernaculares de existéncia, praticas ancestrais e experiéncias
periféricas convertem-se em zonas de opacidade, nao vistas, nao
computadas, nao reconhecidas. Ao revelar a légica seletiva da coleta
de dados imagéticos, Paglen contribui para desnaturalizar a

automacao como técnica neutra. Ele demonstra que ver, hoje,



constitui uma forma de poder, e que a forma como vemos conforma

0S espacos que habitamos.

Diante disso, torna-se urgente repensar a curadoria das imagens
que alimentam o olhar automatizado. Mais do que corrigir
algoritmos, trata-se de cultivar praticas de cuidado com imaginarios
digitais, abrindo espaco para outras visibilidades e outras
sensibilidades. E nessa interseccdo entre estética, politica e técnica
gue se delineiam possibilidades para um urbanismo mais plural,
capaz nao apenas de construir, mas de cuidar dos mundos que

ainda nao vemos.

5.1. Bancos de Imagens e o Monopélio da Visibilidade

As imagens digitais constituem a base dos sistemas
contemporaneos de reconhecimento, sintese e previsao. Os bancos
de dados que as armazenam e organizam funcionam como
infraestruturas técnicas responsaveis por definir os critérios de
visibilidade operados por dispositivos automatizados. Essas colecdes
nao funcionam como arquivos neutros, mas como estruturas que
condicionam quais elementos do mundo se tornam passiveis de
codificagcao e identificacao. A constituicao desses bancos depende
predominantemente da hiperconectividade urbana, com imagens
provenientes de smartphones, redes sociais, cameras de vigilancia e
plataformas digitais, concentradas sobretudo em centros
metropolitanos do Norte Global e, em menor escala, do Sul Global.
Essa distribuicao geografica e sociotécnica implica que os dados
visuais utilizados no treinamento de sistemas de inteligéncia
artificial reflitam padrdes localizados, reiterando modos de vida,
corporalidades e estéticas vinculadas a contextos urbanos

ocidentalizados.



Em consequéncia, territdérios e sujeitos que nao integram circuitos
de captura, comunidades rurais, populacdes indigenas ou praticas
desconectadas da logica digital, permanecem ausentes dessas
bases. A invisibilidade aqui nao corresponde a auséncia de
existéncia, mas a nao inscricao computacional. A nao ocorréncia de
determinadas imagens resulta em sua exclusao dos repertorios
algoritmicos, comprometendo suas possibilidades de
reconhecimento técnico. Esse processo revela uma assimetria
estrutural dos regimes de visibilidade: imagens que circulam com
maior frequéncia consolidam-se como parametros de normalidade,
enguanto aguelas que nao circulam permanecem fora da gramatica
visual operada pelas maquinas. A aprendizagem algoritmica,
fundada em estatistica e recorréncia, reforca esse desequilibrio.
Aquilo que nao é registrado nao é aprendido; aquilo que nao é
aprendido nao é reconhecido; aquilo que nao é reconhecido nao é

computado.

Invisible Images (Your Pictures Are Looking at You) torna essas
dindmicas evidentes ao explorar a operacao de sistemas de visao
computacional baseados em datasets predominantemente
formados por imagens de contextos metropolitanos. A reconstrucao
do rosto de Frantz Fanon a partir de um faceprint gerado por |IA
evidencia a distor¢cao produzida quando o sistema confronta rostos
gue Nao se ajustam aos padrdes estabelecidos, indicando a exclusao
sistematica de certas existéncias do campo da visualidade técnica
(PAGLEN et al,, 2021). Essas praticas de coleta e analise de dados
revelam o carater geopolitico da territorialidade informacional.
Regides com menor insercao em redes digitais tornam-se lacunas
NOos mapas automatizados de reconhecimento. A territorialidade
técnica, nesse contexto, define os limites daquilo que pode ser

processado, visualizado e reconhecido.



5.2. Visibilidade e Invisibilidade: Circuitos e Lacunas

A visualidade contemporanea opera a partir de uma tensao
estrutural: ao intensificar a exposicao de corpos, territorios e praticas
nas redes digitais, produz simultaneamente zonas de invisibilidade
operacional. No contexto da cultura algoritmica, visibilidade e
invisibilidade nao constituem oposicdes binarias, mas elementos
interdependentes em disputa constante por atencao, controle e

permanéncia (ZUBOFF, 2020; PAGLEN, 2016).

A hipervisibilidade de determinados grupos sociais e espacos
urbanos frequentemente resulta em processos intensificados de
vigilancia, classificacao e normalizacdo. Como discutem Mbembe
(2011) e Browne (2015), tecnologias de vigilancia operam com
classificacdes pré-estabelecidas que reproduzem estigmas raciais,
de género e de capacidade. A repeticao de certas imagens em
bancos de dados cria padrdes de normalidade e reforca categorias
identitarias fixas, frequentemente atravessadas por l|ogicas

discriminatorias.

Nesses casos, a Vvisibilidade converte-se em vetor disciplinar,
conforme sugere Ranciere (2005), operando sobre uma distribuicao
desigual do sensivel. Por outro lado, a invisibilidade pode ser
interpretada tanto como lacuna nos regimes de representacao
quanto como estratégia de recusa a transparéncia total. A nocao de
“‘direito a opacidade”, formulada por Glissant (2007), propde a
possibilidade de existéncia fora das l|ogicas dominantes de
decifracao visual. Essa recusa a tornar-se plenamente visivel pode
constituir forma de resisténcia simbdlica e politica diante das

praticas de extracao de dados e reconhecimento automatizado.



Invisible Images explicita esse paradoxo ao apresentar imagens
geradas por maquinas para maquinas, operando fora da percepcao
humana direta, mas produzindo efeitos concretos no plano social. A
obra expde a formacao de datasets baseados em representacdes
seletivas e frequentemente racializadas, revelando como a
recorréncia de determinadas imagens intensifica assimilacao

normativa.

Discutir visualidade técnica, portanto, implica problematizar nao
apenas critérios de inclusao, mas também os limites éticos do

reconhecimento visual.

5.3. Supervisibilidade e Opacidade: Poténcias e Riscos

O regime visual contemporaneo estrutura os limites do visivel e do
reconhecivel, operando como dispositivo de gestao do saber e da
existéncia. No interior da cultura algoritmica, a visibilidade converte-
se em instrumento de mensuracao, previsao e controle (PAGLEN,
2016; ZUBOFF, 2020). Esse estado de exposi¢cao continua, designado
como supervisibilidade, define-se pela captura incessante de corpos
e territérios por dispositivos técnicos orientados por légicas de
vigilancia, seguranca e desempenho. Paralelamente, persistem
zonas situadas fora do campo computacional, limitando suas
possibilidades de presenca e agéncia (HAN, 2017). Entre esses dois
polos, excesso de visibilidade e auséncia de representacao, emerge a
opacidade como categoria analitica. Na cultura visual
contemporanea, a visibilidade opera como mecanismo de captura e
classificacao. Sistemas de reconhecimento facial, algoritmos
preditivos, plataformas midiaticas e tecnologias urbanas de
monitoramento constituem um aparato técnico que converte a

exposicao em recurso de controle (PAGLEN, 2016, ZUBOFF, 2020).



Nesses contextos, visibilidade implica submeter-se a interpretacdes
algoritmicas frequentemente fundadas em estruturas
classificatorias preexistentes. Como argumenta Han (2017), a
compulsao a transparéncia transforma o olhar em instrumento de

normalizacao, incidindo diretamente sobre o campo sensivel.

A opacidade, por sua vez, pode ser analisada a partir de uma
ambivaléncia estrutural. De um lado, refere-se a exclusao sistematica
de sujeitos e saberes que nao se ajustam as gramaticas visuais
dominantes (FERREIRA DA SILVA, 2017). De outro, pode ser
compreendida como estratégia deliberada de resisténcia a
codificacao e a legibilidade técnica. A proposta de Glissant (2007), ao
reivindicar o direito a opacidade, aponta para formas de existéncia
que recusam traducao integral pelos sistemas classificatdrios. Essa
opacidade nao corresponde a auséncia, mas a densidade relacional
cuja inteligibilidade exige outras epistemologias e outras formas de
atencao (HARAWAY, 1991). Nesse contexto, praticas de cuidado com
colecdes visuais digitais podem ser compreendidas como
intervencdes criticas nos Mmodos de ver e representar. Tais praticas
nao se limitam a correcao normativa de bancos de dados mediante
inclusao de imagens “diversas”, mas propdem reconfiguracao dos
proéprios critérios que organizam o visivel. Como sugere Ferreira da
Silva (2017), trata-se de intervir em sistemas técnicos por meio da
introducao de iconografias e cosmologias historicamente excluidas,
desestabilizando a racionalidade classificatoria dominante. A
formacao de datasets, nesse horizonte, assume carater
cosmopolitico (HUI, 2016; ESCOBAR, 2018), uma vez que envolve
implicacdes onto-epistemoldgicas relativas as imagens que

alimentam as maquinas.



O cuidado, nesse sentido, nao se reduz a protecao. Trata-se de
pratica composicional entre humanos, maquinas, saberes e
territorios. Preserva modos de existéncia que escapam a logica dos
dados e propde outros parametros para a constituicao de colecdes
visuais. A proposta de uma ecologia critica das imagens,
fundamentada em perspectivas ecosoficas e cosmopoliticas, busca
tensionar sistemas técnicos de representacao e incorporar formas de
percepcao que Nao sejam exclusivamente mediadas por algoritmos
(ESCOBAR, 2018).

A instalacao de Paglen explicita os limites da visualidade algoritmica.
Um de seus segmentos apresenta a reconstrucao da imagem facial
de Frantz Fanon a partir de um faceprint processado por algoritmos
treinados com bases predominantemente ocidentais. O resultado é
uma imagem distorcida cuja configuracao evidencia padroes
racializados presentes nos bancos utilizados. A deformacao nao
decorre de erro técnico isolado, mas de critérios estatisticos que
privilegiam determinadas fisionomias em detrimento de outras,
expondo os limites de sistemas treinados sobre bases enviesadas

(PAGLEN et al., 2021).

Ao inserir essas imagens No espaco expositivo, Paglen desloca seu
estatuto funcional e reinscreve-as no campo da critica, permitindo
reflexdao sobre os efeitos politicos e ontoldgicos da computacao

visual.

5.4. Cuidar do Imaginario Coletivo nas Légicas Visuais

No contexto da automacao dos sistemas visuais, a hocao de cuidado
aplicada a curadoria de imagens propde uma inflexao metodoldgica

e epistemoldgica nas praticas de organizagao e circulacao de



arquivos digitais. Essa abordagem parte do reconhecimento de que
a formacao de datasets que alimentam sistemas de visao
computacional nao constitui processo neutro ou estritamente
técnico. Trata-se de escolha situada, com implicacdées cosmopoliticas
e estéticas, participando da constituicdo de mundos visiveis e
inteligiveis (HUI, 2016; FERREIRA DA SILVA, 2022). A curadoria de
imagens digitais, nesse sentido, pode ser compreendida como
pratica critica orientada a reorganizagcao de cole¢des visuais que
estruturam a percepcao algoritmica. Inspirada nas formulacdes de
Tronto e Fisher (1990), a nocao de cuidado aqui mobilizada envolve
atencao, responsabilidade e responsividade. No campo da cultura
visual técnica, essa perspectiva exige engajamento consciente com
fluxos imagéticos, com o objetivo de interromper padrdes repetitivos
e expandir a presenca de visualidades historicamente

marginalizadas.

Ao propor deslocamento da curadoria técnica para uma pratica de
atencdao aos modos de existéncia excluidos dos circuitos
algoritmicos, essa abordagem compreende o cuidado como
intervencao nos regimes de visibilidade. A ideia de “ver com”, e nao
simplesmente “ver sobre”, orienta uma atitude favoravel a
emergéncia de cosmologias visuais plurais. A curadoria critica, nesse
contexto, ndo busca higienizar ou normalizar bancos de dados, mas
ampliar seus referenciais ontolégicos mediante insercao de
imagens, simbolos e contextos nao hegemobnicos. Essa pratica
implica reconhecer o banco de dados nao apenas como repositorio
técnico, mas como instancia de memoria e agao. Ao considerar
arquivos visuais como corpos coletivos (SIMONDON, 2005; PUIG DE
LA BELLACASA, 2017), compreende-se que a constituicao dos
datasets é atravessada por decisdes éticas, politicas e cosmoldgicas.

A curadoria torna-se, assim, processo deliberado de inscricao das



auséncias, estratégia para incluir no repertério técnico imagens de
rituais nao documentados, corpos ausentes, territorios invisibilizados

e estéticas silenciadas.

Ao deslocar a centralidade da técnica para o imaginario que ela
sustenta, abre-se a possibilidade de repensar a propria nogcao de
“Inteligéncia” artificial. A questdao deixa de ser apenas como as
mMaquinas reconhecem o mundo e passa a incluir quais repertorios
culturais, simbdlicos e sensiveis informam essa capacidade de
reconhecimento. Ensinar maquinas a ver, nesse horizonte, torna-se
processo de formacdao de imaginarios técnicos, repertdrios que
configuram as condicdes de visibilidade, inteligibilidade e existéncia
nos sistemas automatizados de percepcao. Assim, o cuidado com
imaginarios digitais ndao se reduz a esforco corretivo, mas articula-se
como gesto coletivo e situado de interferéncia nos regimes de
visualidade técnica. Trata-se de constituir praticas curatoriais
capazes de tensionar critérios de legibilidade algoritmica, propondo
ecologia visual orientada por principios de pluralidade e
relacionalidade (HARAWAY, 2016; HUI, 2016). Nesse sentido, o
cuidado emerge como categoria operatoria para a critica da cultura
algoritmica, atuando na composi¢cao de visualidades que excedam

os limites da racionalidade técnica.

6. CONCLUSAO

Este artigo aprofundou a compreensao das transformacdes no
regime da imagem digital a partir da analise de /nvisible Images, de
Trevor Paglen, destacando a passagem de uma visao centrada no
humano para uma visao automatizada maquina a maquina. Paglen
convoca reflexao critica sobre uma cultura visual invisivel, na qual a

maior parte das imagens é produzida, processada e consumida por



sistemas algoritmicos que operam para além da percepcao humana
direta, instaurando uma ontologia especifica da visualidade

contemporanea (PAGLEN, 2016).

Ao expor o0s vieses e mecanismos biopoliticos inscritos em
algoritmos de reconhecimento facial e analise visual, a obra
demonstra que a aparente neutralidade das tecnologias de IA
encobre praticas normativas que reproduzem desigualdades
estruturais raciais e sociais. O faceprint de Frantz Fanon exemplifica
essa dimensao politica, tensionando noc¢des classicas de “ver” e
evidenciando a dissociacao radical entre visao humana e visao

maquinica (PAGLEN et al., 2021; DIDI-HUBERMAN, 2010).

Essa dissociacao € aprofundada pela criacdo artistica de
contraimagens derivadas de datasets alternativos, propondo uma
epistemologia do estranhamento e abrindo espaco para mundos
visuais dissidentes e plurais (FOUCAULT, 1995; LAPOUJADE, 2015).
Tais praticas evidenciam o potencial da arte digital como ferramenta
ética e estética de resisténcia, capaz de contornar hegemonias
algoritmicas, fomentar tecnodiversidade e expandir imaginarios

urbanos e visuais para além das classificacdes dominantes.

Na arquitetura e no urbanismo, plataformas digitais replicam e
reforcam regimes de hipervisibilidade que privilegiam corpos,
territorios e estéticas metropolitanas e ocidentalizadas, enquanto
espacialidades periféricas, praticas vernaculares e cosmologias
alternativas permanecem invisiveis. O estudo de Paglen evidencia a
necessidade de reconhecer a visao automatizada como forca ativa
na producao do espaco uUrbano contemporaneo, exigindo
estratégias capazes de promover visibilidade e pluralidade nas

formas urbanas de vida e percepcao (CRARY, 1999).



Consequentemente, o cuidado emerge como conceito fundacional
para praticas alternativas de producao, circulacao e recepcao de
imagens. Cuidar da memodria e contaminar datasets configuram
atos ético-politicos voltados a interrupcao de sistemas hegemaonicos,
a ampliacao do espaco do invisivel e a producao de contraimagens
resistentes a normatividade visual automatizada. O cuidado implica
responsabilidade coletiva na construcao de imaginarios que
valorizem  multiplicidade, alteridade e complexidade das

experiéncias urbanas e digitais.

Este trabalho reafirma a importancia do didlogo entre artes digitais,
filosofia estética e pesquisa interdisciplinar para enfrentar os
desafios colocados pela cultura visual invisivel. A arte aparece como
espaco privilegiado para revelar o invisivel, questionar estruturas de

poder e imaginar futuros visuais mais justos, inclusivos e plurais.

Por fim, o cuidado, compreendido como criagcao e resisténcia, € nao
como mera protecao, orienta uma ética visual e urbana
fundamental, convidando a reflexdao sobre praticas e relagdes no

interior da cultura digital e das cidades conectadas.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AMOORE, Louise. Cloud ethics: algorithms and the attributes of

ourselves and others. Durham: Duke University Press, 2020.

BARTHES, Roland. A camara clara: nota sobre a fotografia. Rio de

Janeiro: Nova Fronteira, 2018.

BAUDRILLARD, Jean. A sociedade de consumo. Lisboa: Edicdes 70,
2008.



BAUDRILLARD, Jean. Requiem for the media. In: BAUDRILLARD,
Jean. For a critique of the political economy of the sign. St. Louis:

Telos Press, 1981. p. 164-184.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre

literatura e historia da cultura. 8. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 2012.

BROWNE, Simone. Dark matters: on the surveillance of blackness.

Durham: Duke University Press, 2015.

CASTELLS, Manuel. A sociedade em rede. 6. ed. Sao Paulo: Paz e
Terra, 1999.

CRARY, Jonathan. Técnicas do observador: visGo e modernidade no

século XIX. Rio de Janeiro: Contraponto, 2012.

CUSICANQUI, Silvia Rivera. Ch'ixinakax utxiwa: una reflexion sobre
practicas y discursos descolonizadores. Buenos Aires: Tinta Limon,

2010.

DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Sao Paulo:
Editora 34, 2010.

ESCOBAR, Arturo. Designs for the  pluriverse:  radical
interdependence, autonomy, and the making of worlds. Durham:

Duke University Press, 2018.

EUBANKS, Virginia. Automating inequality: how high-tech tools
profile, police, and punish the poor. New York: St. Martin’s Press, 2018.

FERREIRA DA SILVA, Denise. Toward a black feminist poethics: the

quest(ion) of blackness toward the end of the world. The Black



Scholar, Abingdon, v. 44, n. 2, p. 81-97, 2014.

FERREIRA DA SILVA, Denise. Unpayable debt. Berlin: Sternberg
Press, 2022.

FLUSSER, Viléem. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura

filosofia da fotografia. Sao Paulo: Hucitec, 1985.

FONTCUBERTA, Joan. A furia das imagens: notas sobre a pos-
fotografia. Sao Paulo: Ubu, 2023.

FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. 8. ed. Rio de Janeiro:

Forense Universitaria, 2016.

FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das

ciéncias humanas. 10. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2016.

GLISSANT, Edouard. Poética da relacdo. Rio de Janeiro: Bazar do
Tempo, 2021.

GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990.

HAN, Byung-Chul. Sociedade da transparéncia. Petrépolis: Vozes,

2017.

HARAWAY, Donna. Simians, cyborgs, and women: the reinvention of

nature. New York: Routledge, 1991.

HARAWAY, Donna. Staying with the trouble: making kin in the
Chthulucene. Durham: Duke University Press, 2016.



HUI, Yuk. The question concerning technology in China: an essay in

cosmotechnics. Falmouth: Urbanomic, 2016.

LAPOUJADE, David. Deleuze, os movimentos aberrantes. Sao Paulo:

n-1 edi¢oes, 2015.

MANOVICH, Lev. The language of new media. Cambridge: MIT Press,
2001.

MANOVICH, Lev. Software takes command. New York: Bloomsbury,
2013.

MBEMBE, Achille. Necropolitica. Sao Paulo: n-1 edi¢des, 2018.

MCCULLOCH, Warren S.; PITTS, Walter. A logical calculus of the ideas
immanent in nervous activity. In: MCCULLOCH, Warren S.

Embodiments of mind. Cambridge: MIT Press, 1965. p. 19-39.

PAGLEN, Trevor. Invisible images (your pictures are looking at you).
The New Inquiry, 8 dez. 2076. Disponivel em:
https://thenewinquiry.com/invisible-images-your-pictures-are-

looking-at-you/. Acesso em: 15 maio 2026.

PARENTE, André (org.). Imagem-maquina: a era das tecnologias do

virtual. Rio de Janeiro: Editora 34, 2011.

PUIGC DE LA BELLACASA, Maria. Matters of care: speculative ethics in
more than human worlds. Minneapolis: University of Minnesota

Press, 2017.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. S&o

Paulo: Editora 34, 20009.


https://thenewinquiry.com/invisible-images-your-pictures-are-looking-at-you/
https://thenewinquiry.com/invisible-images-your-pictures-are-looking-at-you/

RANCIERE, Jacques. O destino das imagens. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2012.

SIMONDON, Gilbert. Du mode d’existence des objets techniques.
Paris: Aubier, 2012.

STEYERL, Hito. Duty free art: art in the age of planetary civil war.
London: Verso, 2017.

STIEGLER, Bernard. Technics and time, I: the fault of Epimetheus.
Stanford: Stanford University Press, 1998.

TRONTO, Joan C.; FISHER, Berenice. Toward a feminist theory of
caring. In: ABEL, Emily K.; NELSON, Margaret K. (org.). Circles of care:
work and identity in women’s lives. Albany: State University of New

York Press, 1990. p. 36-54.

VIRILIO, Paul. A maquina de visdo. Rio de Janeiro: José Olympio,

1994.

WARBURG, Aby. A renovacdo da antiguidade paga: contribuicbes
cientifico-culturais para a historia do Renascimento europeu. Rio de

Janeiro: Contraponto, 2013.

ZUBOFF, Shoshana. A era do capitalismo de vigilancia. Rio de

Janeiro: Intrinseca, 2020.

T Doutoranda. Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo, com apoio da CNPqg. E-mail: acesse o

artigo original para visualizar o e-mail


javascript:void(0)
javascript:void(0)




