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RESUMO

O presente artigo analisa, em perspectiva histérico-museoldgica, a
funcao dos museus como lugares de memaoria e como dispositivos
de producao de narrativas sobre o passado profundo. Parte-se da
hipotese de que museus arqueologicos, paleontoldgicos e historicos
Nao sao espacos heutros de preservagcao, mas instituicoes
produtoras de sentidos, capazes de organizar regimes de
visibilidade, selecionar evidéncias, legitimar interpretacdes e
constituir formas socialmente reconhecidas de memoaria cultural. A
investigacao assume carater qualitativo, bibliografico e tedrico-
analitico, articulando Historia, Museologia, Arqueologia,
Antropologia e Estudos da Memoaria. O referencial tedrico mobiliza
Maurice Halbwachs, Pierre Nora, Jacques Le Goff, Fernand Braudel,
Paul Ricoeur, Michel Foucault, Jan Assmann, Aleida Assmann, Eilean
Hooper-Greenhill, Mario Chagas, Néstor Garcia Canclini, lan Hodder,
Boaventura de Sousa Santos, Anibal Quijano, Walter Mignolo e Linda
Tuhiwai Smith, entre outros. Sustenta-se que o passado profundo, ao
ser musealizado, deixa de ser apenas uma temporalidade remota e
converte-se em campo de disputa epistemoldgica, politica e
pedagogica. Conclui-se que a museologia contemporanea precisa
articular rigor cientifico, multivocalidade, justica epistemoldgica e
compromisso publico, de modo que 0os museus atuem como arenas
criticas de mediacao cultural, descolonizacao do conhecimento e
democratizacao da memoaria.

Palavras-chave: Museologia critica; memoaria cultural; patrimdnio

arqueologico; passado profundo; decolonialidade; epistemologia.

ABSTRACT
This article analyzes, from a historical and museological perspective,
the role of museums as sites of memory and as devices for

producing narratives about the deep past. It starts from the



hypothesis that archaeological, paleontological and historical
museums are not neutral spaces of preservation, but institutions
that produce meaning, organize regimes of visibility, select evidence,
legitimize interpretations and constitute socially recognized forms of
cultural memory. The research is qualitative, bibliographic and
theoretical-analytical, articulating History, Museology, Archaeology,
Anthropology and Memory Studies. The theoretical framework
mobilizes Maurice Halbwachs, Pierre Nora, Jacques Le Goff, Fernand
Braudel, Paul Ricoeur, Michel Foucault, Jan Assmann, Aleida
Assmann, Eilean Hooper-Greenhill, Mario Chagas, Néstor Garcia
Canclini, lan Hodder, Boaventura de Sousa Santos, Anibal Quijano,
Walter Mignholo and Linda Tuhiwai Smith, among others. It argues
that the deep past, when musealized, ceases to be merely a remote
temporality and becomes a field of epistemological, political and
pedagogical dispute. It concludes that contemporary museology
must articulate scientific rigor, multivocality, epistemological justice
and public commitment, so that museums can operate as critical
arenas of cultural mediation, decolonization of knowledge and
democratization of memory.

Keywords: Critical museology; cultural memory; archaeological

heritage; deep past; decoloniality; epistemology.

1. INTRODUGCAO: MEMORIA, MATERIALIDADE E PASSADO
PROFUNDO

A discussao sobre os museus como lugares de memoria exige
ultrapassar a compreensao convencional do museu como depdsito
de objetos antigos, colecao de curiosidades ou cenario de
contemplacao estética. No campo contemporaneo das
Humanidades, o museu deve ser compreendido como institui¢cao

produtora de conhecimento, tecnologia cultural de selecao do



passado e espaco de enunciagao publica de narrativas socialmente
autorizadas. Quando se trata do passado profundo - isto &, das
temporalidades arqueoldgicas, paleontoldgicas e pré-historicas que
antecedem a escrita e excedem a memoria comunicativa imediata -,
essa funcao torna-se ainda mais decisiva, pois 0 museu passa a
mediar aquilo que nao pode ser diretamente lembrado, mas apenas
interpretado por meio de vestigios, estratigrafias, fosseis, artefatos,

grafismos rupestres e materialidades sobreviventes.

A centralidade do problema esta no fato de que a materialidade nao
fala por si mesma. Nenhum artefato arqueoldgico, fossil humano,
fragmento ceramico ou objeto  musealizado  apresenta,
isoladamente, uma verdade historica evidente. O objeto depende de
enguadramentos cientificos, narrativos, institucionais e pedagdgicos
para converter-se em fonte historica inteligivel. Por isso, 0 museu
NAo apenas conserva objetos: ele organiza modos de ver, de
classificar e de lembrar. Ao selecionar determinados vestigios e
silenciar outros, ao construir percursos expositivos, ao redigir
etiquetas, ao definir cronologias e ao hierarquizar culturas, a
instituicdo museoldgica participa ativamente da producao de

regimes de memoaria.

A nocao de passado profundo permite aproximar Historia,
Arqueologia, Antropologia, Museologia e Ciéncias Naturais. Ela
obriga o pesquisador a pensar temporalidades que escapam ao
tempo curto dos acontecimentos politicos e a cronologia
documental tradicional. Fernand Braudel, ao propor a longa
duracao, ja indicava que a Historia nao pode limitar-se aos eventos
imediatos, devendo compreender estruturas lentas, persisténcias
materiais e ritmos quase imoveis que condicionam a vida social.

Essa perspectiva € particularmente fecunda para pensar museus



arqueoldgicos e paleontoldgicos, pois tais instituicdes tornam
visiveis temporalidades de milénios e transformam vestigios

dispersos em narrativas publicas sobre a humanidade.

Entretanto, a producao museoldgica do passado nao pode ser
entendida como simples traducao objetiva da ciéncia para o publico.
Ao contrario, trata-se de uma operacao hermenéutica complexa.
Paul Ricoeur demonstrou que a narrativa histdérica organiza
temporalidades, seleciona acontecimentos e produz coeréncia
interpretativa. Aplicada ao museu, essa perspectiva revela que a
exposicao € também uma narrativa: possui inicio, desenvolvimento,
énfases, siléncios, personagens, conflitos e conclusdes implicitas.
Assim, a musealizacdao do passado profundo converte a
fragmentacao material do tempo em discurso culturalmente

compreensivel.

O problema se torna ainda mais sensivel em sociedades marcadas
por colonialidade, desigualdade e disputas identitarias, como a
brasileira. Durante muito tempo, 0s museus reproduziram narrativas
eurocéntricas, evolucionistas e hierarquizantes, nas quais pPovos
originarios eram representados como estagios inferiores de uma
suposta marcha universal da civilizacao. Tal enquadramento reduzia
a complexidade cultural indigena, invisibilizava saberes locais e
subordinava a interpretacao do passado americano a modelos
produzidos no Atlantico Norte. Nesse sentido, a critica de Anibal
Quijano a colonialidade do poder e a reflexdo de Walter Mignolo
sobre a colonialidade do saber sao fundamentais para compreender

gue o0 museu é também um campo de disputa epistemoldgica.

A relevancia deste artigo reside, portanto, em analisar os museus

como lugares de memoadria, mas também como dispositivos de



poder-saber. A hipdtese central é que os museus dedicados ao
passado profundo operam como arenas de mediacao simbdlica nas
quais se articulam ciéncia, memoaria, patrimonio, identidade, politica
e pedagogia. A pesquisa defende que a qualidade cientifica de uma
instituicao museoldgica contemporanea nao se mede apenas pela
conservacao material do acervo, mas pela capacidade de construir
Nnarrativas criticas, plurais, socialmente responsaveis e

epistemologicamente densas.

Do ponto de vista metodoldgico, o estudo adota abordagem
qualitativa, bibliografica e tedrico-analitica. O corpus conceitual
articula autores classicos dos estudos da memoaria, como Maurice
Halbwachs, Pierre Nora e Jacques Le Goff; historiadores e filésofos da
temporalidade, como Fernand Braudel e Paul Ricoeur; tedricos do
poder e dos regimes de verdade, como Michel Foucault; estudiosos
da memodria cultural, como Jan Assmann e Aleida Assmann;
musedlogos e tedricos do patrimdénio, como Eilean Hooper-
Greenhill, Mario Chagas e Néstor Garcia Canclini; arquedlogos
interpretativos, como lan Hodder; e autores decoloniais, como
Boaventura de Sousa Santos, Anibal Quijano, Walter Mignolo e Linda

Tuhiwai Smith.

A intencao nao é apenas ampliar o repertdrio bibliografico, mas
fortalecer a arquitetura epistemoldgica do artigo. Para alcancar
padrao compativel com publicacdes de alto impacto, torna-se
necessario demonstrar que 0S MUSeus nao sao instituicdes
periféricas no processo de producao histdrica; ao contrario,
constituem espacos centrais de mediacao entre conhecimento
académico, memoria social e formacao publica da consciéncia
histdrica. Em outras palavras, o museu € uma das formas pelas quais

uma sociedade pensa, hegocia e projeta o seu passado.



2. REFERENCIAL TEORICO: MEMORIA SOCIAL, HISTORIA E
PATRIMONIO

2.1. Halbwachs, Nora e Le Goff: Da Memdéria Coletiva Ao

Documento-monumento

A contribuicao de Maurice Halbwachs permanece decisiva para a
compreensao da memoria como fendmeno social. Ao romper com
uma concepg¢ao puramente individual e psicolégica da lembranca,
Halbwachs demonstrou que toda memoaria se organiza a partir de
guadros sociais. O individuo lembra porque pertence a grupos,
compartilha linguagens, reconhece simbolos e participa de
comunidades interpretativas. A memoaria, nesse sentido, ndao € um
arquivo interior autdbnomo, mMas uma reconstrucao socialmente

mediada do passado.

Essa formulacao é essencial para a museologia porgue o museu
atua como um dos quadros sociais de referéncia da memodria
coletiva. Ao organizar objetos, imagens, documentos e narrativas, a
instituicao oferece ao publico categorias para reconhecer o passado
como significativo. O visitante nao encontra apenas coisas antigas,
mas estruturas de inteligibilidade que |he permitem compreender
pertencimentos, continuidades, rupturas e identidades. Quando um
museu Vvaloriza determinadas matrizes culturais e marginaliza

outras, ele participa diretamente da formacao da memoaria coletiva.

Pierre Nora radicaliza esse debate ao formular o conceito de lugares
de memoadria. Para o autor, tais lugares surgem em sociedades nas
guais a memoria espontanea se fragiliza e precisa ser materializada
em arquivos, monumentos, celebracdes, museus e rituais de

preservacao. O museu, nessa chave, é lugar de condensacao



simbdlica: reune materialidades, afetos, saberes e disputas em torno
daquilo que uma coletividade decide preservar. Todavia, essa
preservacao nunca € neutra; ela resulta de escolhas culturais e

politicas.

No campo do passado profundo, a nocao de lugar de memoaria exige
uma inflexao particular. Diferentemente da memodria de eventos
recentes, sustentada por testemunhos e tradicdées familiares, o
passado pré-histérico nao é lembrado diretamente. Ele é
reconstruido por meio de vestigios materiais e interpretacdes
cientificas. Assim, os museus de arqueologia e paleontologia
funcionam como lugares de memoadria de um tempo que nao foi
vivido pela comunidade contemporanea, mas que € incorporado a

identidade coletiva por meio da mediacao institucional.

Jacques Le Goff acrescenta ao debate uma dimensao critica
indispensavel. Ao afirmar que o documento é monumento, o
historiador demonstra que toda fonte preservada carrega marcas de
poder, selecao e intencao. O documento nao € mero residuo
inocente do passado; é resultado de processos de producao,
conservacao, esquecimento e reutilizagcdao. Essa reflexao desloca a
analise museoldgica para além da materialidade do objeto, exigindo
a investigacao das condi¢cdes histéricas que permitiram sua

preservacao e sua autoridade.

Aplicada aos museus, a tese de Le Goff significa que todo objeto
musealizado € também um monumento, ainda que nao tenha sido
originalmente produzido como tal. O ato de retirar um artefato de
seu contexto, classifica-lo, restaura-lo, expd-lo e interpreta-lo confere
a ele uma nova existéncia social. O museu transforma vestigios em

evidéncias, evidéncias em patrimoénio, patrimdnio em narrativa e



narrativa em memoria publica. Esse processo é inevitavel, mas

precisa ser criticamente reconhecido.

A articulacao entre Halbwachs, Nora e Le Goff permite compreender
0OS Mmuseus como instituicoes de memoria, mas também como
instancias de poder simbdlico. Eles fornecem quadros sociais de
lembranca, condensam lugares de memodria e monumentalizam
documentos. Por isso, a analise de museus arqueoldgicos e
paleontoldgicos deve considerar nao apenas o que é exposto, mas
também o que permanece ausente, o que € hierarquizado e o que é

convertido em verdade oficial.

2.2. Braudel, Ricoeur e a Inteligibilidade Narrativa da Longa

Duragao

A temporalidade é um dos problemas centrais da escrita da Historia
e, consequentemente, da museologia. Fernand Braudel, ao
desenvolver a nocao de longa duracao, ampliou a compreensao do
tempo histérico para além do evento. Para o historiador dos Annales,
a vida social é atravessada por diferentes ritmos: o tempo breve dos
acontecimentos, o tempo médio das conjunturas e o tempo longo
das estruturas. Essa concepcao € particularmente relevante para
pensar museus do passado profundo, pois tais instituicdes precisam
traduzir escalas temporais que excedem a experiéncia humana

ordinaria.

Enquanto a histdria politica tradicional frequentemente se organiza
em torno de datas, personagens e eventos, a arqueologia e a
paleontologia lidam com processos lentos: migracdes, adaptacao
ambiental, desenvolvimento tecnoldgico, transformacoes

bioculturais, domesticacao, territorialidade e construcao de



paisagens. O museu, ao apresentar tais processos ao publico, precisa
evitar tanto a simplificacao cronoldégica quanto o determinismo
evolucionista. O desafio consiste em construir narrativas que
respeitem a complexidade da longa duracao sem perder a

comunicabilidade.

Paul Ricoeur contribui para esse debate ao demonstrar que a
narrativa € uma operacao de configuracao temporal. A historia nao
recupera o passado em estado bruto; ela o organiza por meio de
enredos, relacdes causais, escolhas interpretativas e formas
discursivas. A exposicao museoldgica opera de maneira semelhante:
transforma fragmentos materiais em sequéncia narrativa. Essa
narrativa pode reforcar teleologias simplificadoras ou, ao contrario,

abrir o visitante para a pluralidade dos tempos historicos.

Quando um museu apresenta a passagem do Paleolitico ao
Neolitico, por exemplo, pode fazé-lo como marcha linear do
progresso ou como processo multiplo, desigual, regionalmente
diverso e culturalmente complexo. A diferenca entre essas duas
abordagens nao é apenas didatica; é epistemoldgica. A primeira
tende a reproduzir modelos evolucionistas e eurocentrados; a
segunda reconhece a diversidade das experiéncias humanas e a

historicidade dos modos de vida.

Braudel e Ricoeur, portanto, permitem compreender o museu como
espaco de articulacao entre estrutura e narrativa. A longa duracao
oferece a escala analitica; a hermenéutica narrativa oferece a forma
de inteligibilidade. O museu de qualidade cientifica é aquele que
nao reduz o passado profundo a uma sucessao de objetos, mas o
apresenta como experiéncia histérica complexa, feita de

permanéncias, rupturas, adaptacdes, conflitos e invencdes culturais.



Essa perspectiva também impede que o passado profundo seja
tratado como pré-histéria no sentido de auséncia de historia. A
desighacao tradicional pode sugerir equivocadamente que a
humanidade anterior a escrita estaria fora da Histdéria. Ao contrario,
as sociedades agrafas produziram tecnologias, simbolos, relacdes
territoriais, cosmologias, sistemas de parentesco, praticas funerarias
e formas complexas de adaptagcao ao meio. O museu tem a

responsabilidade de tornar visivel essa historicidade plena.

2.3. Foucault, Regimes de Verdade e o Museu Como Dispositivo

A incorporacao de Michel Foucault ao referencial tedrico permite
aprofundar a compreensao do museu como instituicao produtora
de regimes de verdade. Para Foucault, o conhecimento nao circula
separado do poder; ele é produzido em redes institucionais,
discursivas e disciplinares que definem o que pode ser visto, dito,
classificado e legitimado. O museu, nessa perspectiva, € mais que

espaco de preservacao: € dispositivo de ordenacao do saber.

O conceito foucaultiano de dispositivo € particularmente fecundo
para a museologia. Um dispositivo articula discursos, instituicoes,
normas, arquiteturas, praticas administrativas, técnicas de
classificacao e formas de subjetivacao. O museu redne todos esses
elementos: possui edificio, acervo, reserva técnica, curadoria,
legislacao patrimonial, discurso cientifico, linguagem expografica,
praticas educativas e protocolos de autoridade. Desse modo, ele
produz nao apenas conhecimento sobre o passado, mas também
sujeitos que aprendem a ver esse passado segundo determinadas

categorias.



Nos museus modernos, a organizacao do visivel muitas vezes
acompanhou projetos coloniais, nacionais e cientificos. Objetos de
povos colonizados foram classificados como etnograficos, enquanto
producdes europeias eram tratadas como artisticas ou historicas;
vestigios indigenas eram apresentados como resquicios de culturas
extintas, enquanto narrativas nacionais celebravam a continuidade
do Estado. Esse modo de organizar o saber ndo é acidental: expressa

uma economia politica da visibilidade.

A critica foucaultiana permite interrogar a autoridade curatorial.
Quem fala no museu? Em nome de quem? A partir de quais
critérios? Que saberes sao considerados cientificos? Quais vozes sao
relegadas ao plano da oralidade, do folclore ou da tradicao? Tais
perguntas sao indispensaveis para museus que lidam com o
passado profundo, pois a distancia temporal pode facilmente
converter-se em distancia politica: povos antigos sao representados
sem participacao de seus descendentes culturais ou comunidades

territorialmente vinculadas aos sitios.

Ao compreender o museu como dispositivo, evita-se tanto a
ingenuidade positivista quanto o relativismo absoluto. Nao se trata
de negar o rigor cientifico da arqueologia ou da paleontologia, mas
de reconhecer que a ciéncia também opera em instituicoes,
linguagens, disputas e condi¢cdes historicas. A verdade museologica
deve ser entendida como resultado de procedimentos criticos, nao
como evidéncia naturalizada. Nesse sentido, um museu
epistemologicamente responsavel explicita suas escolhas, seus

limites e suas controvérsias.

Eilean Hooper-Greenhill, em dialogo com Foucault, demonstrou que

0Ss museus modernos moldam o conhecimento por meio de



classificagdes, taxonomias e regimes de representac¢ao. Essa leitura €
fundamental para superar a ideia de exposicao como simples janela
para o real. Toda exposi¢cao € uma construcao. Ela cria relacdes entre
objetos, textos, imagens, luz, espaco e percurso. Por isso, a critica
museoldgica precisa examinar a materialidade expositiva como

discurso.

2.4. Jan Assmann, Aleida Assmann e a Memoédria Cultural

Institucionalizada

Os estudos de Jan Assmann e Aleida Assmann ampliam o debate ao
distinguir diferentes formas de memoadria. Jan Assmann diferencia
memaoria comunicativa e memoaria cultural. A primeira esta ligada a
transmissao cotidiana, intergeracional e relativamente curta; a
segunda é estabilizada por instituicdes, ritos, textos, monumentos e
suportes materiais. O museu € uma das instituicoes privilegiadas da
memoria cultural, pois transforma vestigios em referéncias duraveis

de identidade.

Essa distincdo é especialmente importante para o passado
profundo. Como nao ha memoaria comunicativa direta de periodos
arqueoldgicos remotos, o acesso social a essas temporalidades
depende de mediagdes culturais institucionalizadas. Museus,
parques arqueoldgicos, centros de interpretacdao e materiais
educativos tornam-se, assim, suportes de uma memoria cultural
construida a partir de evidéncias cientificas. A sociedade aprende a
reconhecer o passado profundo como parte de si por meio dessas

instituicoes.

Aleida Assmann, por sua vez, enfatiza a tensao entre memoria

funcional e memoaria arquivistica. A memoaria funcional corresponde



ao passado ativamente mobilizado por uma sociedade; a memoria
arquivistica diz respeito ao conjunto mais amplo de vestigios
preservados, mas nem sempre ativados no presente. O museu
transita entre essas duas dimensdes: conserva acervos em reserva
técnica e, simultaneamente, seleciona parte deles para ativacao

publica em exposicdes, acdes educativas e narrativas institucionais.

Essa dinamica revela que a memodria museal € sempre seletiva.
Nenhum museu expde tudo 0 que conserva; henhuma exposicao
esgota as possibilidades interpretativas do acervo. A curadoria opera
como mediacao entre arquivo e funcao social. Por isso, a qualidade
de uma narrativa museoldgica depende nao apenas da quantidade
de objetos, mas da consciéncia critica sobre os critérios de selecao e

interpretacao.

No Brasil, essa reflexao tem implicacdes profundas. Muitos acervos
arqueologicos permanecem invisiveis ao publico, armazenados em
instituicées com poucos recursos ou distantes das comunidades de
origem. Por outro lado, determinados objetos ganham centralidade
por se ajustarem melhor a narrativas nacionais, regionais ou
turisticas. A perspectiva dos Assmann permite perguntar. que
passado profundo é ativado como memoria cultural brasileira? Que

vestigios permanecem arguivados, silenciados ou subalternizados?

A memoaria cultural, portanto, nao é simples conservacao. Ela é
producao seletiva de presenca. O museu atua como mecanismo de
presentificacdao do ausente, oferecendo ao publico formas de
contato simbadlico com temporalidades remotas. Essa
presentificacao precisa ser cientificamente rigorosa, mas também

eticamente responsavel, sobretudo quando envolve patrimdnio de



poOVvos originarios, remanescentes humanos, objetos sagrados ou

Nnarrativas de ancestralidade.

3. MUSEOLOGIA CRITICA, PATRIMONIO E PODER

A museologia critica emerge da percepcao de que 0 museu Nao
pode ser compreendido apenas como técnica de conservagao ou
instituicao de exibicao. Trata-se de um campo de reflexao sobre as
relacdes entre memoaria, patrimonio, poder, territério e sociedade. A
critica contemporanea desloca o eixo do objeto para as relacdes
sociais que o constituem como patrimdnio. Em vez de perguntar
apenas o que € preservado, pergunta-se quem preserva, por que
preservar? Para quem preservar? e com qQuais consequéncias

politicas?

Eilean Hooper-Greenhill contribuiu decisivamente para essa virada
ao demonstrar que 0s museus participam da construcao do
conhecimento. Suas exposicdes NA0 apenas comunicam saberes
previamente produzidos; elas os reconfiguram por meio de escolhas
espaciais, visuais e textuais. O visitante recebe uma experiéncia
ordenada, na qual a autoridade institucional confere legitimidade ao
que é apresentado. Desse modo, a museologia critica precisa

examinar o museu como linguagem.

No contexto brasileiro, Mario Chagas € referéncia incontornavel ao
propor uma museologia comprometida com memoaria social, poder
e cidadania. Sua formulacao recusa a neutralidade museal e
reconhece que museus podem servir tanto a dominag¢cao quanto a
emancipacao. A instituicdo museoldgica pode reforcar narrativas

oficiais, elitistas e coloniais, mas também pode tornar-se espaco de



resisténcia, participacao comunitaria e valorizacao de memorias

subalternizadas.

A sociomuseologia aprofunda essa perspectiva ao defender que o
museu deve ser pensado em relagcao ao territério e as comunidades.
Diferentemente da museologia tradicional, centrada no edificio, na
colecdo e na autoridade técnica, a sociomuseologia valoriza
processos participativos, educacao patrimonial e desenvolvimento
social. O patriménio deixa de ser apenas bem cultural protegido e
passa a ser entendido como recurso de reconhecimento,

pertencimento e transformacao.

Néstor Garcia Canclini amplia esse debate ao tratar o patrimoénio
como construcao social. O patrimdnio nao € heranca natural e
imutavel; é resultado de processos de selecao, valorizacao e disputa.
O que uma sociedade chama de patrimdnio depende de interesses,
politicas culturais, mercados simbdlicos e projetos identitarios. Essa
compreensao € indispensavel para evitar a fetichizacao do acervo
museoldgico. O objeto patrimonial ndao possui valor absoluto; seu

valor é historicamente produzido.

Nos museus arqueoldgicos, tal discussao ganha contornos
especificos. Um instrumento litico, uma urna funeraria, uma pintura
rupestre ou um fossil humano nao sao apenas evidéncias cientificas.
Eles também podem constituir referéncias identitarias para
comunidades, simbolos de ancestralidade, recursos de educacao
patrimonial e objetos de disputa territorial. A museologia critica

exige que esses multiplos significados sejam reconhecidos.

Uma exposicao sobre o passado profundo pode adotar uma

linguagem meramente evolucionista, apresentando a humanidade



como sequéncia linear de estagios técnicos: pedra, metal, cidade,
Estado, escrita. Contudo, esse modelo simplifica a diversidade
historica e tende a colocar sociedades europeias como apice da
civilizacdo. Uma abordagem critica deve mostrar que diferentes
sociedades desenvolveram respostas culturais variadas, sem

submeté-las a uma hierarquia universal de progresso.

A museologia contemporanea também deve enfrentar a questao da
autoridade. A curadoria cientifica continua indispensavel, pois
garante rigor metodoldgico, contextualizacao arqueoldgica e
responsabilidade patrimonial. Contudo, a autoridade curatorial nao
pode ser monologica. Ela deve abrir-se a multivocalidade,
incorporando pesquisadores, educadores, comunidades locais,
povos indigenas, estudantes e publicos diversos. A democratizacao
do museu nao significa abandono da ciéncia, mas ampliacao das

vozes que participam da interpretacao.

A nocao de patrimoénio integral € Util para esse debate. O patrimoénio
arqueolégico nao se limita ao objeto retirado do solo; inclui
paisagens, memoaorias territoriais, praticas culturais, narrativas orais,
conhecimentos ambientais e relacdes comunitarias. Quando o
museu separa radicalmente o objeto de seu territorio, corre o risco
de produzir uma memoria descontextualizada. Por isso, museus do
passado profundo devem articular acervo, sitio, paisagem e

comunidade.

Outro aspecto fundamental € a educacao patrimonial. O museu nao
deve funcionar apenas como espaco de visitacdo, mas como
ambiente de formacao histérica. A mediacao cultural precisa
estimular perguntas, problematizacdes e leituras criticas. Em vez de

apresentar o passado como verdade fechada, a exposicao deve



mostrar como o conhecimento €& produzido, quais métodos sao
utilizados, quais controvérsias existem e por que o patriménio deve

ser preservado.

Essa postura € particularmente relevante em paises nos quais sitios
arqueoldgicos sofrem ameacas de vandalismo, mineracao, expansao
urbana, turismo predatorio e negligéncia institucional. A protecao
do patriménio depende de consciéncia publica. Museus
comprometidos com educacao patrimonial contribuem para
transformar vestigios antigos em responsabilidade coletiva

contemporanea.

4. ARQUEOLOGIA INTERPRETATIVA E MUSEALIZACAO DO
PASSADO PROFUNDO

A arqueologia interpretativa oferece instrumentos relevantes para
compreender a musealizacao do passado profundo. lan Hodder, ao
criticar leituras exclusivamente funcionalistas ou processuais, insistiu
na necessidade de interpretar os objetos dentro de contextos
simbdlicos e sociais. Artefatos ndao sao apenas respostas técnicas a
necessidades ambientais; eles participam de sistemas de

significacao, identidades, rituais e relacdes sociais.

Essa perspectiva rompe com a ideia de que o registro arqueolodgico
fornece informacdes objetivas de modo imediato. Todo dado
arqueoldgico € construido por procedimentos de escavacao,
classificacao, datacao, comparacao e interpretacao. A escavacao
seleciona contextos; o laboratdrio estabiliza categorias; o museu
reorganiza sentidos. Entre o vestigio no solo e o objeto na vitrine ha

uma longa cadeia de mediac¢des cientificas e institucionais.



Clifford Geertz, ao definir a cultura como teia de significados,
contribui para pensar os artefatos como expressdes de mundos
simbdlicos. Uma pintura rupestre, por exemplo, ndao deve ser
reduzida a ilustracao primitiva de animais ou cenas de caca. Ela
pode envolver cosmologias, rituais, territorialidade, memoria
coletiva, pedagogias visuais e formas de relacao entre humanos,
animais e ambiente. O museu precisa comunicar essa complexidade

sem transformar a interpretacao em fantasia.

No caso brasileiro, a arqueologia do passado profundo possui
enorme relevancia cientifica e politica. A Serra da Capivara, no Piaui,
associada as pesquisas de Niede Guidon e de equipes
interdisciplinares,  tornou-se referéncia internacional pela
concentracao de sitios arqueoldgicos, pinturas rupestres e debates
sobre a antiguidade da presenca humana nas Américas. Ainda que
determinadas datacdes sejam objeto de controvérsia académica, o

valor cientifico e patrimonial da regido € incontestavel.

Do ponto de vista museoldgico, a Serra da Capivara demonstra que o
passado profundo nao é abstracao remota, mas patrimonio situado,
territorializado e socialmente disputado. O Museu do Homem
Americano e as acdes de preservacao do parque exemplificam como
arqueologia, museologia, turismo cultural, educacao patrimonial e
desenvolvimento regional podem articular-se. Ao mesmo tempo,
revelam as dificuldades de financiamento, manutencao e

reconhecimento publico do patrimoénio arqueoldgico brasileiro.

O caso de Luzia, associado aos estudos de Walter Neves e ao acervo
do Museu Nacional, revela outra dimensao do problema. O incéndio
de 2018 expds dramaticamente a vulnerabilidade das instituicoes

cientificas brasileiras e a fragilidade das politicas publicas de



preservacao. A perda de acervos arqueoldgicos, paleontoldgicos,
etnograficos e histéricos nao constitui apenas dano material;
representa empobrecimento da memoria cultural, da pesquisa

cientifica e da soberania intelectual do pais.

A musealizacdao do passado profundo também envolve desafios
éticos. Remanescentes humanos, objetos funerarios e materiais
associados a praticas sagradas nao podem ser tratados como
simples evidéncias cientificas. A museologia internacional tem
debatido repatriacao, consulta comunitaria e tratamento digno de
restos humanos. No Brasil, esse debate precisa considerar povos
indigenas, comunidades tradicionais e a longa histdria de violéncia

colonial sobre corpos e territorios.

Do ponto de vista expositivo, museus arqueoldégicos devem evitar
representacdes estereotipadas. Durante muito tempo, populacdes
pré-coloniais foram apresentadas como sociedades simples, imoveis
e sem historicidade. Essa imagem €& incompativel com o
conhecimento arqueoldégico contemporaneo, que evidencia
diversidade tecnoldgica, redes de troca, complexidade social,
manejo ambiental, ocupacdes de longa duracao e sofisticadas

formas de simbolizacao.

A arqgueologia amazbnica, por exemplo, vem demonstrando que a
floresta nao pode ser entendida como natureza intocada, mas como
paisagem historicamente manejada por populacdes indigenas ao
longo de milénios. Terras pretas, geoglifos, sistemas de cultivo e
evidéncias de ocupacao complexa tensionam a separacao moderna
entre natureza e cultura. Museus que tratam o passado profundo
precisam incorporar tais debates para superar narrativas de

primitivismo.



A materialidade arqueoldgica, portanto, nao deve ser apresentada
como resto morto, mas como mediag¢ao viva entre temporalidades.
O objeto musealizado conserva marcas do passado, mas adquire
novos sentidos no presente. Ele pode educar, mobilizar identidades,
guestionar modelos historiograficos e inspirar politicas de
preservacao. Essa poténcia depende da qualidade da interpretacao

museoldgica.

Uma abordagem Qualis A para o tema exige reconhecer que o
passado profundo é campo de alta densidade tedrica. Ele mobiliza
debates sobre tempo histdrico, epistemologia da ciéncia,
colonialidade, patrimoénio, memoria, identidade e ética publica. Por
ISSO, Museus arqueoldgicos nao devem ser Vvistos como espacos
periféricos em relacdao a Histéria, mas como laboratoérios

privilegiados para pensar a propria producao social do passado.

5. DECOLONIALIDADE, EPISTEMICIDIO E JUSTICA MUSEAL

A critica decolonial é indispensavel para analisar museus em
sociedades marcadas pela experiéncia colonial. Anibal Quijano
formulou o conceito de colonialidade do poder para demonstrar que
o colonialismo nao terminou com a independéncia politica dos
Estados. Suas hierarquias raciais, epistémicas, econdmicas e
culturais permaneceram estruturando formas de conhecimento e
representacao. O museu moderno, em mMuitos casos, nhasceu

articulado a essas hierarquias.

Nos séculos XIX e XX, museus europeus e americanos
frequentemente classificaram povos colonizados como objetos de
estudo, nao como sujeitos de conhecimento. Suas culturas eram

expostas em vitrines etnograficas, enquanto a historia europeia era



narrada como universal. Essa assimetria produziu uma pedagogia
colonial do olhar: o visitante aprendia a observar o outro como
atraso, exotismo ou sobrevivéncia de estagios anteriores da

humanidade.

Walter Mignolo aprofunda esse diagndstico ao tratar da
colonialidade do saber. O conhecimento moderno ocidental
apresentou-se como universal, mas foi produzido a partir de
localizacdes histdricas especificas, muitas vezes silenciando
epistemologias indigenas, africanas, asiaticas e latino-americanas. A
tarefa decolonial consiste em desobedecer epistemicamente a
pretensdao de universalidade Unica e abrir espaco para

pluriversalidade de saberes.

No campo museoldgico, essa critica implica perguntar quais
epistemologias organizam as exposicoes. O passado profundo
americano € interpretado apenas a partir de modelos europeus? As
comunidades indigenas contemporaneas sao reconhecidas como
interlocutoras legitimas? O patrimdnio arqueoldgico € apresentado
como heranca viva ou como vestigio de povos desaparecidos? Tais
questdes determinam o grau de justica epistemoldgica de uma

instituicao.

Boaventura de Sousa Santos contribui com o conceito de
epistemicidio, entendido como destruicdao ou inferiorizacao
sistematica de saberes produzidos fora do canone ocidental.
Aplicado aos museus, o epistemicidio ocorre quando narrativas
indigenas, cosmologias locais, conhecimentos tradicionais e
memaorias comunitarias sao excluidos da interpretacao patrimonial.
A vitrine pode conservar o objeto g, simultaneamente, eliminar a voz

cultural que Ihe conferia sentido.



Linda Tuhiwai Smith, em sua critica as metodologias coloniais de
pesquisa, demonstra que investigar povos colonizados sem
reconhecer sua agéncia reproduz relacbes de dominacao. A
descolonizacao da pesquisa exige participacao, consentimento,
retorno social e reconhecimento da autoridade intelectual dos
proprios povos sobre suas historias. Essa orientacao € diretamente
aplicavel aos museus que lidam com acervos indigenas e

arqueologicos.

A justica museal, nesse sentido, nao é apenas distribuicao de acesso
a0 museu, mas redistribuicao de autoridade interpretativa. Nao
basta permitir que publicos subalternizados visitem exposicdes
construidas sem eles; € necessario que participem da formulacao de
narrativas, da definicao de prioridades, da escolha de linguagens e
da gestdo de seus patrimdnios. A democratizacdo museoldgica

precisa alcancgar o nivel epistemoldgico.

Decolonizar museus do passado profundo nao significa abandonar
meétodos cientificos nem substituir arqueologia por opinidao. Significa
reconhecer que a ciéncia se fortalece quando dialoga com
comunidades, explicita seus pressupostos e respeita outras formas
de relacao com o passado. A arqueologia pode produzir datacoes,
contextos e analises materiais; 0s povos originarios podem oferecer
perspectivas de ancestralidade, territorio, cosmologia e memoria

gque ampliam a compreensao patrimonial.

No Brasil, a descolonizagao museoldgica exige enfrentar a
invisibilidade indigena. Muitas exposicdes ainda tratam povos
originarios como figuras do passado, sem evidenciar sua presenca
contemporanea, suas lutas politicas e sua continuidade cultural.

Essa separacao artificial entre indigena arqueoldégico e indigena



contemporaneo reforca a ideia colonial de desaparecimento.
Museus  criticos devem afirmar a historicidade e a

contemporaneidade dos povos indigenas.

A questao afro-brasileira também precisa ser considerada, ainda que
o passado profundo arqueoldgico frequentemente se concentre em
temporalidades anteriores a diaspora africana. A museologia
decolonial deve articular diferentes camadas de memocdria:
ancestralidades indigenas, experiéncias africanas, colonialismo,
escravidao, mesticagens, resisténcias e disputas territoriais. O museu
nao pode fragmentar a memoria nacional em compartimentos
estanques; deve revelar as intersecdes entre tempos longos e

violéncias histdricas.

Outro ponto relevante é a soberania epistemologica nacional. A
producao de conhecimento sobre o passado brasileiro nao pode
depender exclusivamente de centros externos de legitimacao. Isso
nao significa isolamento académico, mas fortalecimento de
instituicdes, laboratdrios, museus, universidades e redes de pesquisa
brasileiras. O patrimdnio arqueoldgico do pais deve ser interpretado
com rigor internacional, mas a partir de agendas sensiveis as

realidades locais.

A justica epistemoldgica também se manifesta na linguagem.
Exposicdes excessivamente técnicas podem excluir publicos;
exposicodes simplificadoras podem empobrecer o conhecimento. O
desafio & produzir uma linguagem acessivel sem reduzir a
complexidade. Museus de qualidade articulam precisao cientifica,
clareza pedagdgica e abertura critica. A mediacao cultural deve
formar sujeitos capazes de perguntar, nao apenas espectadores que

absorvem res postas.



6. METODOLOGIA

A presente pesquisa caracteriza-se como qualitativa, bibliografica e
tedrico-analitica. A abordagem qualitativa justifica-se porque o
objeto investigado nao se reduz a mensuracdes estatisticas, mas
envolve sentidos, representacdes, discursos, praticas institucionais e
disputas epistemologicas. O interesse central recai sobre a
interpretacao dos museus como lugares de memoaria e dispositivos

de producao narrativa sobre o passado profundo.

O procedimento bibliografico consistiu na mobilizacao de obras
classicas e contemporaneas dos campos da Histdria, Museologia,
Arqueologia, Antropologia, Estudos da Memoaria e Teoria Decolonial.
Foram utilizados autores que fornecem base conceitual para a
analise da memoadria coletiva, da memoaria cultural, do patrimbonio,
dos regimes de verdade, da museologia critica, da arqueologia

interpretativa e da justica epistemoldgica.

A dimensao tedrico-analitica consiste em articular esses autores
para construir uma leitura critica do museu. Nao se trata de realizar
estudo de caso estrito, mas de formular uma interpretacao robusta
sobre 0s processos pelos quais museus transformam vestigios em
narrativas, acervos em patrimoénio e temporalidades remotas em
memaoria publica. A analise concentra-se especialmente nos museus

arqueoldgicos e paleontoldgicos, com atencao ao contexto brasileiro.

O método adotado opera por anadlise conceitual e hermenéutica.
Primeiramente, identifica-se o problema da memodria social nos
mMuseus;, em seguida, examina-se a relacao entre documento,
monumento e patrimonio; depois, incorpora-se a critica foucaultiana

dos regimes de verdade; posteriormente, discute-se a memoria



cultural em Jan e Aleida Assmann; por fim, introduz-se a perspectiva
decolonial para problematizar silenciamentos, colonialidade e

epistemicidio.

Essa metodologia permite compreender o museu simultaneamente
como instituicao cientifica, espaco educativo, dispositivo politico e
tecnologia cultural. Tal abordagem €& coerente com a natureza
transdisciplinar do objeto, pois o passado profundo nao pertence
exclusivamente a uma disciplina. Ele exige dialogo entre datacao
cientifica, interpretacao arqueoldgica, narrativa histdrica, curadoria

museoldgica, mediacao pedagdgica e reflexao ética.

A pesquisa também assume postura critica diante das categorias
tradicionais. Termos como pré-histdria, patrimdnio, civilizacao,
primitivo, evolucao e cultura material sao tratados como conceitos
historicamente construidos, e nao como dados neutros. Essa
atencao conceitual € necessaria para evitar que o artigo reproduza,

inadvertidamente, as hierarquias que pretende analisar.

Por fim, o estudo adota o principio de que a producao cientifica de
qualidade deve combinar densidade teodrica e relevancia social. A
analise dos museus como lugares de memodria nao é apenas
exercicio académico; possui implicacbes para politicas de
preservacao, educacao patrimonial, formacao docente,
democratizacao  cultural e reconhecimento de  grupos

historicamente silenciados.

7. ANALISE E DISCUSSAO

A analise permite afirmar que o museu € uma instancia privilegiada
de mediacdao entre vestigio e narrativa. O vestigio material,

isoladamente, permanece fragmentario; a narrativa museoldgica o



insere em relacdes temporais, espaciais e culturais. Essa operacao
nao € secundaria em relagao a ciéncia, mas parte constitutiva da
producao social do conhecimento. O publico, em geral, conhece o
passado profundo menos por artigos especializados e mais por
museus, livros didaticos, documentarios, exposicoes e materiais de

divulgacao cientifica.

Essa constatacao confere grande responsabilidade as instituicdes
museoldgicas. Uma exposicao mal construida pode perpetuar
equivocos por décadas; uma exposicao critica pode transformar a
percepcao publica sobre a humanidade. Museus que apresentam
povos antigos como atrasados, imoveis ou inferiores reforcam
esteredtipos coloniais. Museus que evidenciam complexidade
cultural, diversidade tecnolégica e pluralidade de trajetorias

contribuem para uma educacao histérica emancipadora.

O primeiro eixo analitico diz respeito a selecao. Todo museu
seleciona. A selecdo comeca antes da exposicdao: ocorre na
escavacao, na coleta, na documentacao, ha conservacao € na politica
de aquisicao. Prossegue na curadoria, quando alguns objetos sao
escolhidos para a narrativa publica. Essa seletividade nao deve ser
ocultada. Instituicdes maduras explicam seus critérios, indicam

lacunas e reconhecem incertezas.

O segundo eixo refere-se a classificacao. Categorias como litico,
ceramico, paleocamericano, sambaquieiro, cacador-coletor, agricultor
ou complexo cultural sao ferramentas cientificas Uteis, mas podem
produzir simplificacdées quando apresentadas sem contextualizacao.
A classificacao museoldgica precisa revelar que categorias sao
instrumentos interpretativos e nao esséncias naturais dos povos

estudados.



O terceiro eixo diz respeito a temporalizagao. Museus do passado
profundo frequentemente recorrem a linhas do tempo. Esse recurso
é didatico, mas pode sugerir linearidade inevitavel. Uma linha do
tempo critica deve evidenciar simultaneidades, regionalidades,
permanéncias e descontinuidades. A humanidade nao seguiu uma
Unica estrada rumo a civilizacao; produziu multiplos caminhos

historicos.

O quarto eixo analitico envolve a espacializacdo. O objeto
arqueoldgico pertence a paisagens, ecologias e territérios. Retira-lo
de seu contexto sem reconstruir suas relacdes espaciais empobrece
a interpretacao. Recursos cartograficos, maquetes, imagens de sitios,
tecnologias digitais e narrativas territoriais podem ajudar a
reconectar acervo e paisagem. A espacializacao € fundamental para

evitar que a vitrine transforme objetos em pecas abstratas.

O quinto eixo refere-se a multivocalidade. A exposicao nao precisa
apresentar uma uUnica voz soberana. Pode articular vozes de
arquedlogos, historiadores, musedlogos, educadores, comunidades
indigenas, estudantes e moradores do territério. Essa pluralidade
nao elimina critérios cientificos; ao contrario, torna visivel a
complexidade do patriménio. O museu deixa de ser monodlogo

institucional e torna-se forum publico de interpretacao.

O sexto eixo diz respeito a ética. Acervos associados a
remanescentes humanos, praticas funerarias ou objetos sagrados
exigem protocolos rigorosos de respeito. A histdria da ciéncia possui
episodios de coleta violenta, racializacao de corpos e apropriacao
colonial. Museus contemporaneos nao podem ignorar essa heranca.

A ética museoldgica deve incluir consulta, transparéncia,



conservagcao digha e, quando pertinente, repatriacao ou

recontextualizacao.

Um ponto decisivo € compreender que a materialidade possui
agéncia social. Objetos musealizados afetam pessoas, mobilizam
identidades, despertam memorias e produzem pertencimentos.
Alfred Gell, ao discutir agéncia da arte, e autores da antropologia
material mostram que objetos nao sao passivos, eles participam de
relacdes sociais. No museu, essa agéncia € intensificada pela aura

patrimonial e pela autoridade institucional.

No caso dos museus arqueologicos brasileiros, a agéncia dos objetos
pode contribuir para combater a ideia de que o Brasil comecou em
1500. Ao apresentar ocupacdes humanas milenares, grafismos
rupestres, sambaquis, artefatos liticos e paisagens manejadas, o
museu descoloniza a cronologia nacional. Ele demonstra que a
historia do territério € muito anterior a chegada europeia e que

povos originarios sao protagonistas de longa duracao.

Essa descolonizacao cronoldgica possui efeito pedagogico profundo.
A escola brasileira ainda tende a organizar a narrativa histérica a
partir do encontro colonial, relegando o passado indigena a
capitulos introdutdrios ou folcléricos. Museus podem corrigir essa
distorcao ao oferecer experiéncias sensiveis e intelectuais que
evidenciem a antiguidade, a diversidade e a complexidade das

sociedades pré-coloniais.

Contudo, ha riscos. A musealizacao do passado profundo pode ser
capturada por nacionalismos simplificadores, espetacularizacao
turistica ou consumo superficial de ancestralidade. A critica Qualis A

exige reconhecer essas ambivaléncias. O museu pode emancipar ou



domesticar; pode problematizar ou simplificar; pode democratizar
ou reforcar hierarquias. Tudo depende de suas escolhas

epistemoldgicas, politicas e pedagogicas.

A relacao entre museu e publico também precisa ser repensada. O
visitante nao é receptor passivo. Ele interpreta a exposi¢cao a partir de
sua formacao, memoaria familiar, religidao, pertencimento regional,
escolarizacao e experiéncia social. A mediacao cultural deve
considerar essa pluralidade. Museus eficazes produzem dispositivos
de dialogo, perguntas orientadoras, oficinas, visitas mediadas,

materiais educativos e acessibilidade comunicacional.

A acessibilidade, alias, deve ser entendida em sentido amplo. Nao se
limita a rampas ou recursos fisicos, embora estes sejam
indispensaveis. Inclui linguagem clara, materiais tateis, recursos
audiovisuais, Libras, audiodescricao, acessibilidade cognitiva e
acolhimento de publicos diversos. Democratizar a memoria exige

democratizar as condi¢cdes de acesso ao conhecimento.

Outro elemento importante € a tecnologia digital. Reconstrucdes
virtuais, bancos de dados, escaneamento 3D e exposi¢cdes online
podem ampliar o acesso ao patrimdnio. Entretanto, a tecnologia nao
substitui reflexao critica. Um museu digitalmente sofisticado pode
continuar epistemologicamente colonial se reproduzir os mesmos
siléncios. O valor da tecnologia depende do projeto interpretativo

gue a orienta.

A analise também demonstra que a relacao entre museu e
universidade deve ser fortalecida. Museus Nao sao apenas espacos
de extensao, mas laboratdrios de pesquisa e formacao. A integracao

com cursos de Histéria, Arqueologia, Museologia, Antropologia,



Pedagogia e Turismo pode ampliar a produgcao de conhecimento e
qualificar a mediacao publica. No caso da formacao de professores,
visitas a museus do passado profundo podem transformar o ensino

de Pré-Histdria e Historia Antiga.

P

E necessario, ainda, defender politicas publicas de preservacao. A
vulnerabilidade de acervos brasileiros demonstra que a memoria
cultural depende de financiamento, planejamento, profissionais
qualificados e reconhecimento institucional. Sem investimento, a
defesa do patrimoénio torna-se retdrica. Museus precisam de reservas
técnicas adequadas, laboratdrios, equipes multidisciplinares,

seguranca, documentacao e programas educativos permanentes.

A partir do referencial mobilizado, pode-se afirmar que o museu do
passado profundo deve cumprir quatro funcdes articuladas: funcao
cientifica, ao preservar e pesquisar evidéncias; funcao hermenéutica,
ao interpretar materialidades; funcao pedagodgica, ao formar
consciéncia historica; e funcao politico-cultural, ao democratizar a
memoria e enfrentar colonialidades. A auséncia de qualguer uma

dessas dimensdes empobrece a instituicao.

Como sintese, a analise revela que o museu € uma arena de disputa
sobre o sentido do tempo. Ele decide se o passado profundo sera
apresentado como curiosidade distante ou como fundamento da
experiéncia humana; se povos originarios serao tratados como
desaparecidos ou como sujeitos histéricos, se a ciéncia sera
comunicada como verdade fechada ou como processo critico; se o

patrimonio sera mercadoria simbdlica ou bem comum.

8. CONCLUSAO



O presente artigo demonstrou que 0Ss Mmuseus, especialmente
aqueles voltados a arqueologia, paleontologia e ao passado
profundo, devem ser compreendidos como lugares de memoria,
dispositivos de poder-saber e arenas de mediacao cultural. Longe de
constituirem espagos neutros, os Mmuseus selecionam, classificam,
interpretam e narram vestigios, transformando materialidades

fragmentarias em memoria publica socialmente reconhecida.

A partir de Maurice Halbwachs, compreendeu-se que a memoria é
socialmente estruturada e que o museu atua como quadro coletivo
de lembranca. Com Pierre Nora, evidenciou-se que 0S Museus
funcionam como lugares de memoaria em sociedades nas quais a
continuidade espontanea do passado se fragiliza. Com Jacques Le
Goff, destacou-se que documentos e objetos preservados sao
também monumentos, marcados por relacdes de poder e processos

de monumentalizacao.

A incorporacao de Fernand Braudel permitiu situar o passado
profundo na escala da longa duracao, enquanto Paul Ricoeur
contribuiu para compreender a exposicao museoldgica como
narrativa interpretativa. Michel Foucault possibilitou analisar o
museu como dispositivo produtor de regimes de verdade, no qual
saber e poder se articulam na organizacao do visivel. Jan Assmann e
Aleida Assmann aprofundaram a compreensao da memoaria cultural
institucionalizada, mostrando que o museu atua entre arquivo e

ativacao publica do passado.

No campo da museologia critica, Eilean Hooper-Greenhill, Mario
Chagas e Néstor Garcia Canclini permitiram interpretar o museu
como espaco de producao de conhecimento, disputa simbdlica e

construcao social do patriménio. lan Hodder e a arqueologia



interpretativa evidenciaram que os artefatos nao falam por si;
exigem contextualizacao, hermenéutica e sensibilidade cultural. Por
fim, Quijano, Mignolo, Boaventura de Sousa Santos e Linda Tuhiwai
Smith demonstraram que a descolonizacdao dos museus exige
justica epistemoldgica, reconhecimento de saberes subalternizados

e redistribuicao da autoridade interpretativa.

Conclui-se que o passado profundo nao € um tempo morto, distante
ou meramente natural. Ele constitui uma dimensao fundamental da
historicidade humana e da memoaria cultural. Ao musealiza-lo, as
instituicdes contemporaneas assumem a responsabilidade de
construir narrativas rigorosas, criticas, inclusivas e socialmente
relevantes. A qualidade de um museu nao se mede apenas pela
raridade de seu acervo, mas pela densidade ética e epistemoldgica

de sua interpretacao.

Assim, o museu do século XXI deve superar a condicao de templo da
contemplacao para tornar-se forum de dialogo, laboratdrio de
cidadania e espago de democratizacao da memaria. Deve preservar
objetos, mas também ativar perguntas; conservar vestigios, mas
também problematizar narrativas, comunicar ciéncia, mas também
reconhecer conflitos; valorizar o patriménio, mas também enfrentar

colonialidades.

A tese central defendida € que museus como lugares de memoria
sao indispensaveis para a formacao de uma consciéncia historica
ampliada. Eles permitem que a sociedade compreenda que sua
histéria nao comega nos marcos coloniais, nem se limita a escrita, ao
Estado ou a civilizacao urbana. Antes disso, ha milénios de
experiéncias humanas, territorialidades, técnicas, simbolos,

deslocamentos, adaptacdes e invencdes culturais. Tornar esse



passado inteligivel € uma das tarefas mais nobres da museologia

contemporanea.

Por fim, afirmar a centralidade dos museus do passado profundo
significa defender a soberania cultural e cientifica do pais. Preservar
sitios arqueoldgicos, qualificar instituicdes museoldgicas, financiar
pesquisas, formar educadores e incluir comunidades na
interpretacao patrimonial sao acdes indispensaveis para que a
memoria Nao seja privilégio de poucos, mas direito coletivo. O
museu, quando critico e socialmente comprometido, transforma o
passado em campo de responsabilidade publica e o patriménio em

instrumento de justica historica.
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