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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo refletir sobre o processo
composicional da obra Valsa Teresinense, concebida para quarteto
de violdes, a partir de uma abordagem que articula criacdao musical,
experiéncia formativa e questdes de género. Intitulado “Teresina em
maos femininas: o processo composicional de uma peca para quatro
violdes”, o estudo parte da experiéncia da autora em uma Oficina de
Composicao Musical realizada na Universidade Federal do Piaui, em
2023, na qual foram explorados principios técnicos fundamentais
para a escrita musical. Entre os referenciais mobilizados, destacam-
se o0 desenvolvimento motivico proposto por Arnold Schoenberg e a
organizacao fraseoldgica discutida por Esther Scliar, que orientaram
a construcao dos materiais musicais da obra. O processo criativo
também considerou aspectos idiomaticos do violdao, a partir da
experiéncia pratica com o instrumento e de contribuicdes de
autores como Elodie Bouny e Fabio Scarduelli. Para além da
dimensao técnica, o trabalho problematiza a auséncia de
representatividade feminina na composicao musical, especialmente
no contexto do violdao, compreendendo a criacdo como um espaco
de afirmacao de autoria. Dessa forma, o artigo articula relato de
processo, reflexdo tedrica e posicionamento critico, contribuindo
para a ampliacao das discussdes sobre composicao, género e pratica
musical.

Palavras-chave: composicao musical; violdao; mulheres na

COMPOSICA0; processo criativo.

ABSTRACT

This paper aims to reflect on the compositional process of the work
Valsa Teresinense, conceived for guitar quartet, from an approach
that articulates musical creation, formative experience, and gender

issues. Entitled “Teresina in Women's Hands: the compositional



process of a piece for four guitars”, the study is based on the author’s
experience in a Musical Composition Workshop held at the Federal
University of Piaui in 2023, in which fundamental technical principles
for musical writing were explored. Among the theoretical references
employed, the motivic development proposed by Arnold
Schoenberg and the phraseological organization discussed by
Esther Scliar stand out, guiding the construction of the musical
materials of the work. The creative process also considered idiomatic
aspects of the guitar, based on practical experience with the
instrument and contributions from authors such as Elodie Bouny
and Fabio Scarduelli. Beyond the technical dimension, the paper
discusses the lack of female representation in musical composition,
especially in the context of the guitar, understanding creation as a
space for the affirmation of authorship. Thus, the article articulates
process report, theoretical reflection, and critical positioning,
contributing to the expansion of discussions on composition,
gender, and musical practice.

Keywords: musical composition; guitar, women in composition;

creative process.

1. INTRODUCAO

A composicao musical pode ser compreendida como um espaco de
criacao, experimentacao e elaboracdo de sentidos, no qual
dimensdes técnicas, estéticas, culturais e sociais se articulam de
maneira inseparavel. Mais do que um processo de organizag¢ao
sonora, compor implica mobilizar experiéncias, referéncias,
memorias e posicionamentos que atravessam a relacdo do/a
compositor/a com o mundo e com 0s contextos Nos quais sua
producao se insere. Nesse sentido, o fazer composicional nao se

limita a construcao de estruturas musicais, mas constitui também



uma pratica situada histoérica e socialmente, permeada por questdes

relacionadas a identidade, autoria, formacao e representatividade.

No campo da composicao para violdao, observa-se historicamente a
predominancia de producdes masculinas nos repertoérios difundidos
em espacos de formacao, circulacao artistica e pratica instrumental.
Essa predominancia manifesta-se tanto no repertério executado por
grupos de violao quanto nos materiais pedagogicos utilizados em
cursos livres, conservatdrios e universidades. Embora existam
compositoras atuando no contexto violonistico brasileiro, suas
producdes ainda ocupam espacos reduzidos em programas de
concerto, praticas coletivas e pesquisas académicas. Assim, discutir
composicao musical produzida por mulheres implica também
problematizar os processos histéricos de invisibilizacao que
atravessam o campo musical e refletem diretamente na constituicao

de referéncias estéticas e simbdlicas relacionadas a autoria.

As discussdes sobre género e musica tém contribuido para
evidenciar que a auséncia de mulheres nos repertdrios musicais nao
decorre da inexisténcia de producdes femininas, mas de relacdes
histéricas de exclusao e desigualdade nos espacos de legitimacao
artistica. Estudos desenvolvidos por Laila Rosa, Isabel Nogueira e
Lucy Green apontam que a construcao social da musica como
espaco predominantemente masculino influenciou diretamente a
circulacao, o reconhecimento e a permanéncia das producdes
femininas ao longo da histdria. No contexto do violao, tais questdes
tornam-se ainda mais relevantes devido a forte tradicao masculina
associada ao instrumento, especialmente no ambito da composicao

e da performance instrumental.



E nesse cendrio que se insere o presente trabalho, cujo objetivo é
refletir sobre o processo composicional da obra Valsa Teresinense,
escrita para quarteto de violdes, a partir de uma abordagem que
articula criacao musical, experiéncia formativa e questdes de género.
Intitulado Teresina em maos femininas: o processo composicional de
uma pecga para quatro violbes, o estudo parte da experiéncia da
autora em uma Oficina de Composicao Musical realizada na
Universidade Federal do Piaui, em 2023, espaco no qual foram
discutidos principios técnicos relacionados a organizacao do
discurso musical, como desenvolvimento motivico, fraseologia,
construcao tematica e escrita instrumental. A composi¢cao da obra
emerge, portanto, da articulacao entre formacao académica, pratica

instrumental e experimentacao criativa.

A construgcao de Valsa Teresinense mobilizou referenciais
relacionados a teoria composicional e ao idiomatismo do violao.
Nesse sentido, destacam-se as contribuicdes de Arnold Schoenberg
acerca do desenvolvimento motivico e da organizacao estrutural do
discurso musical, bem como as discussdes de Esther Scliar sobre
fraseologia musical. Paralelamente, aspectos idiomaticos do
instrumento foram considerados durante o processo criativo,
dialogando com reflexdes presentes em estudos de Elodie Bouny e
Fabio Scarduelli sobre escrita violonistica, recursos técnicos e

viabilidade performatica.

Além da dimensdao técnico-composicional, este trabalho busca
discutir como experiéncias formativas atravessadas pela auséncia de
referéncias femininas influenciam os modos de criacao musical. A
participacao da autora em grupos de violao, cameratas e orquestras
evidenciou a recorrente predominancia de obras compostas e

arranjadas por homens, tanto no repertoério popular quanto no



repertério de concerto. Tal constatacao contribuiu para o
surgimento de questionamentos acerca da insercao de
compositoras no contexto violonistico e da necessidade de
ampliacao da diversidade de repertdrios trabalhados em praticas

pedagogicas e performaticas.

Nesse contexto, a criacao de Valsa Teresinense pode ser
compreendida também como um gesto de afirmacao autoral e
ocupacao simbdlica no campo da composicao para violao. Ao
assumir a perspectiva de “maos femininas” no proéprio titulo, o
trabalho evidencia a dimensao situada da criagcao musical e propde
uma reflexao sobre os desafios relacionados a presenca de mulheres
compositoras em espacos historicamente marcados pela
predominancia masculina. Assim, a composicao deixa de ser
compreendida apenas como elaboragcao técnica de materiais
sonoros e passa a ser entendida também como pratica de
representacao, pertencimento e construcao de novas possibilidades

de autoria no campo musical.

Dessa forma, o artigo propde um olhar integrado sobre o processo
composicional, articulando técnica, experiéncia, formacao e
posicionamento critico. Ao relatar e refletir sobre a criacao de Valsa
Teresinense, busca-se contribuir para as discussdes sobre
composicao, género e pratica musical, bem como para o
fortalecimento da presenca feminina no contexto da composi¢cao

para violao e da producao musical brasileira contemporanea.

2. FUNDAMENTAGAO TEORICA

As discussdes contemporaneas sobre género e musica tém

evidenciado que a producao musical feminina foi historicamente



atravessada por processos de invisibilizagcao, exclusao e limitagcao de
acesso a espacos de formacao, circulacdo e reconhecimento
artistico. No campo da composicao musical, especialmente no
contexto do violdao, tais desigualdades tornam-se ainda mais
perceptiveis, considerando a predominancia de homens nos
repertorios consolidados, nos materiais pedagdgicos e nos espacos
de legitimacao artistica e académica. Assim, refletir sobre
composicao para violao sob uma perspectiva de género implica
compreender Ndo apenas 0s aspectos técnico-musicais da criacao,
mas também os processos histdéricos e socioculturais que
condicionam a presenca — oOU auséncia — de determinadas

producdes nos repertdrios musicais.

Nesse sentido, Laila Rosa e Isabel Nogueira (2015) argumentam que
as desigualdades de género na musica nao se manifestam apenas
na reduzida visibilidade de compositoras em espacos institucionais,
mas também nas praticas musicais cotidianas e nos modos como o
conhecimento musical € organizado e transmitido. Para as autoras, a
exclusao de repertdrios compostos por mulheres em disciplinas
como pratica instrumental, analise musical e composi¢cao contribui
para a naturalizacdao da ideia de que a criacdao musical ¢é
predominantemente masculina. Essa dinamica interfere
diretamente na formacao estética e critica de estudantes,
restringindo o contato com outras possibilidades de autoria, criacao

e representacao no campo musical.

A problematica da invisibilizacdao feminina na musica dialoga
também com as reflexdes de Lucy Green (2001), que discute como
0s processos histdricos de exclusao das mulheres de espacos de
formacao técnica e profissional impactaram diretamente sua

participacdao em areas tradicionalmente associadas a criagao



musical. Segundo a autora, as desigualdades de acesso ao
conhecimento musical contribuiram para consolidar uma divisao
simbdlica entre funcdes atribuidas socialmente a homens e
mulheres no campo da musica, reservando aos homens 0s espacos
de composicao, regéncia e producao intelectual, enquanto as
mulheres foram frequentemente atribuidas funcdes interpretativas

ou domeésticas relacionadas a pratica musical.

No contexto especifico do violdao, essa discussao torna-se
particularmente relevante devido a forte tradicao masculina que
historicamente caracteriza o repertoério e a circulagcao de obras para
o instrumento. Ainda que o violdao tenha ocupado diferentes funcodes
ao longo da histéria da musica brasileira — desde praticas populares
até espacos académicos e concertisticos —, observa-se a
predominancia de compositores homens tanto nos repertorios
executados quanto nos materiais utilizados em processos
formativos. Essa realidade repercute diretamente na constituicao de
referéncias simbdlicas relacionadas a autoria musical e a prépria

compreensao do violao enquanto espaco de criacao.

Pesquisas recentes tém buscado problematizar essa auséncia e
ampliar a visibilidade da producao feminina no campo violonistico.
O estudo de Mayara Amaral (2017), por exemplo, evidencia a
importancia de investigacdes voltadas a atuacao de mulheres
compositoras no violao brasileiro, destacando processos historicos
de apagamento de suas producdes. Da mesma forma, pesquisas
desenvolvidas por Thais Oliveira (2022), Silva (2018) e Paiva (2023)
contribuem para a catalogacao, analise e difusao de repertorios
compostos por mulheres, demonstrando que, embora existam
producdes significativas, estas ainda permanecem pouco

executadas e difundidas em praticas pedagdgicas e performaticas.



Além da reduzida circulacao de obras femininas, a literatura aponta
que 0s proprios espacos de pratica coletiva podem reforcar
processos de invisibilizacdo. Cameratas, orquestras de violdes e
grupos instrumentais frequentemente trabalham repertdrios
compostos majoritariamente por homens, tanto no ambito da
musica popular quanto da musica de concerto. Embora esses
repertorios apresentem ampla diversidade estética e desempenhem
papel importante na formacao técnica dos/as musicos/as, observa-se
a recorrente centralidade de compositores homens nos processos
de selecao, circulacao e legitimacao das obras. Tal dinamica
contribui para a manutencao de modelos de autoria pouco diversos

e para a naturalizacao da auséncia feminina nesses contextos.

Nesse cenario, discutir composicao musical produzida por mulheres
significa também problematizar relagcdes de poder que atravessam o
campo artistico e académico. A composicao deixa de ser
compreendida apenas como um exercicio técnico ou estético e
passa a ser entendida como espaco de afirmacao, representacao e
ocupacao simbdlica. Assim, o ato de compor pode ser interpretado
também como pratica politica, especialmente quando realizado em
contextos historicamente marcados pela exclusao de determinados

sujeitos sociais.

Paralelamente as discussdes de género, este trabalho dialoga com
referenciais relacionados aos processos de criacao musical e a
escrita para violdo. No campo da teoria composicional, destacam-se
as contribuicdes de Arnold Schoenberg acerca do desenvolvimento
motivico e da organizacao do discurso musical. Para Schoenberg, o
motivo constitui o elemento gerador da obra, sendo responsavel
pela construcao da unidade e da coeréncia musical por meio de

processos continuos de transformacao, repeticao e variacao. Tais



principios mostram-se fundamentais para a elaboracao de discursos

Musicais coesos e estruturalmente articulados.

Complementarmente, as contribuicbes de Esther Scliar sobre
fraseologia musical fornecem subsidios importantes para a
compreensao da organizag¢ao sintatica da musica. Ao discutir a frase
como unidade basica do discurso musical, Scliar enfatiza aspectos
relacionados a construcao de sentido, direcao e finalizacao
harmonica, elementos fundamentais para a estruturacao formal de

uma composic¢ao.

No que se refere a escrita idiomatica para violao, autores como
Elodie Bouny e Fabio Scarduelli destacam a importancia da
consideracao das especificidades técnicas e sonoras do instrumento
NO processo composicional. Aspectos como utilizacdo de cordas
soltas, distribuicao de vozes, sustentacao sonora, fluidez técnica e
exploracdao de recursos timbricos influenciam diretamente a
viabilidade performatica e as possibilidades expressivas da obra.
Dessa forma, o idiomatismo do violao ndo se restringe a execucao
instrumental, mas constitui elemento estruturante da propria escrita

musical.

Assim, a fundamentacao tedrica deste trabalho articula discussdes
sobre género, representatividade e composicao musical com
referenciais relacionados ao desenvolvimento do discurso
composicional e ao idiomatismo do violao. A partir desse dialogo,
busca-se compreender o processo criativo nao apenas como
elaboracao técnica de materiais sonoros, mas como pratica artistica
situada, atravessada por experiéncias formativas, referéncias

culturais e posicionamentos criticos no campo da musica.



3. METODOLOGIA

Este trabalho caracteriza-se como uma pesquisa de natureza
qualitativa, desenvolvida a partir de uma abordagem reflexiva e
descritiva sobre o processo composicional da obra Valsa Teresinense,
escrita para quarteto de violdes. O estudo articula relato de
experiéncia, reflexao tedrica e analise do processo criativo, tomando
como ponto de partida a participacao da autora na Oficina de
Composicao Musical realizada na Universidade Federal do Piaui, em
2023. A investigacao fundamenta-se em referenciais da composi¢cao
musical, da pedagogia da musica e dos estudos de género,
buscando compreender como aspectos técnicos, formativos e

identitarios atravessam a criacao da obra.

No desenvolvimento da composicao, foram  mobilizados
procedimentos técnicos relacionados ao desenvolvimento motivico,
a organizacao fraseoldgica e ao idiomatismo do violdo. Para isso,
utilizaram-se como referenciais principais as contribuicdes de Arnold
Schoenberg acerca do desenvolvimento motivico, de Esther Scliar
sobre fraseologia musical, bem como estudos de Elodie Bouny e
Fabio Scarduelli relacionados ao idiomatismo do violdo. A analise do
processo criativo considerou elementos como construcao tematica,
distribuicao das vozes no quarteto, escolhas harmodnicas, exploracao

timbrica e recursos técnico-instrumentais empregados na obra.

Além da dimensao técnico-musical, a pesquisa dialoga com
perspectivas criticas sobre género e representatividade na musica,
especialmente no campo da composi¢ao para violdao. Nesse sentido,
o trabalho compreende o ato composicional como uma pratica
situada, atravessada por experiéncias formativas e por questdes

relacionadas a visibilidade de mulheres compositoras no repertorio



violonistico. Assim, a metodologia adotada busca integrar analise
musical, reflexao critica e narrativa de experiéncia, articulando

pratica artistica e producao académica.

4. RESULTADOS E DISCUSSOES

O processo composicional de Valsa Teresinense evidenciou a
importancia da articulacao entre formacao académica, pratica
instrumental e experimentacao criativa na construcao da obra. A
experiéncia vivenciada na Oficina de Composi¢cao Musical contribuiu
significativamente para a sistematizacao do pensamento
composicional, possibilitando maior compreensao acerca da
organizacao do discurso musical e do desenvolvimento de materiais
tematicos. Os conteudos trabalhados durante a formacao,
especialmente aqueles relacionados ao desenvolvimento motivico, a
construcao fraseoldégica e as técnicas de variacao e imitacao,
refletiram diretamente nas escolhas estruturais realizadas ao longo

da composicao.

A utilizacao dos referenciais de Arnold Schoenberg e Esther Scliar
mostrou-se fundamental para a organizacao da obra. O principio
schoenberguiano de desenvolvimento motivico possibilitou a
elaboracao de um material musical coeso, no qual um motivo inicial,
apresentado no violao 4, foi continuamente transformado por meio
de variacdes ritmicas, repeticoes e expansdes melddicas. Esse
procedimento contribuiu para a manuteng¢ao da unidade discursiva
da peca, ao mesmo tempo em que favoreceu a criacao de contrastes
internos e diversidade expressiva. Paralelamente, as discussdes de
Esther Scliar sobre fraseologia auxiliaram na estruturacao formal das

ideias musicais, especialmente na organizacao das frases e na



construcao de cadéncias harmonicas capazes de conferir sentido e

direcionamento ao discurso musical.

Os resultados do processo criativo também evidenciaram a
relevancia do idiomatismo do violao na escrita para quarteto. A
distribuicao das funcdes entre as vozes foi construida de maneira
gradual, buscando equilibrio entre conducao melddica, suporte
harmdnico e movimentacao contrapontistica. Nesse contexto,
observou-se que a exploracao de recursos técnico-instrumentais,
como pizzicato e tremolo, ampliou as possibilidades timbricas e
expressivas da obra, contribuindo para a construcao de diferentes
atmosferas sonoras. Além disso, escolhas relacionadas ao uso de
cordas soltas, regides especificas do braco do instrumento e
configuracdes que favorecem a fluidez técnica demonstraram
preocupacao com a viabilidade performatica da peca, aspecto
discutido por Elodie Bouny e Fabio Scarduelli em estudos sobre

escrita idiomatica para violao.

Do ponto de vista harmoénico e formal, a composi¢cao revelou um
didlogo entre estabilidade estrutural e expansao expressiva. Embora
organizada predominantemente em torno do tom de si menor, a
obra incorpora momentos de cromatismo, acordes alterados e
modulacdes, utilizados como estratégias de contraste e transicao
entre sec¢des. Tais procedimentos contribuiram para a construgao de
uma narrativa musical mais dindmica, favorecendo diferentes niveis
de tensao e resolucao ao longo da peca. A introducao, construida de
forma breve e explorando recursos timbricos especificos,
desempenha funcao preparatéria, enquanto as alternancias de
protagonismo entre as vozes do quarteto ampliam a diversidade

textural da obra.



Além dos aspectos técnicos e estruturais, o processo composicional
de Valsa Teresinense revelou-se também como um espaco de
afirmacao autoral e reflexao sobre género na composicao musical.
Inserida no contexto de “maos femininas”, a obra tensiona a
reduzida presenca de compositoras nos repertorios violonisticos e
evidencia como questdes de representatividade atravessam os
processos de criacao e circulagcao musical. Nesse sentido, os
resultados apontam que a composi¢cao nao se limita a elaboracao de
mMateriais sonoros, mas constitui também uma pratica situada social
e culturalmente, atravessada por experiéncias formativas, referéncias
estéticas e posicionamentos criticos. Assim, O processo criativo
analisado contribui tanto para discussdes sobre composicao para
violao quanto para o fortalecimento da presenca feminina no campo

composicional.

5. CONCLUSAO

As reflexbes desenvolvidas neste trabalho evidenciam que o
processo composicional de Valsa Teresinense ultrapassa a dimensao
estritamente  técnico-musical, configurando-se como uma
experiéncia atravessada por questdes formativas, estéticas e sociais.
Ao analisar a construcao da obra, tornou-se possivel compreender a
composicao musical como uma pratica situada, na qual criacao,
trajetoria pessoal e contexto histérico se articulam de maneira
indissociavel. Nesse percurso, a discussao sobre a reduzida presenca
de compositoras no repertdrio violonistico revelou-se central para a
compreensao das motivagcdées que impulsionaram 0O pProcesso

criativo aqui apresentado.

Os estudos de Laila Rosa, Isabel Nogueira, Mayara Amaral e Thais

Oliveira demonstram que a participacao de mulheres no campo da



composicao para violdao ainda enfrenta desafios relacionados a
visibilidade, a circulagao das obras e a insercao em repertorios
pedagdgicos e artisticos. Embora existam producdes significativas
desenvolvidas por compositoras, essas obras permanecem
frequentemente a margem dos repertérios mais difundidos,
contribuindo para a permanéncia de processos de invisibilizacao ao

longo da formacao musical.

Nesse contexto, a criacao de Valsa Teresinense constituiu-se nao
apenas como um exercicio de elaboracao artistica, mas também
como um espaco de afirmacao autoral. A escrita para quarteto de
violdes — formacao até entdao nao explorada pela autora —
demandou a articulacdao entre conhecimentos tedricos, pratica
instrumental e experimentacao criativa, mobilizando referenciais
relacionados ao desenvolvimento motivico, a organizacao
fraseologica e ao idiomatismo do violdao. As contribuicdes de Arnold
Schoenberg, Esther Scliar, Elodie Bouny e Fabio Scarduelli
forneceram subsidios fundamentais para a construcao do discurso
musical e para as escolhas relacionadas a escrita instrumental e a

viabilidade performatica da obra.

Além dos aspectos técnicos, este estudo reforca a importancia do
acesso a formacao musical e ao conhecimento composicional como
elementos fundamentais para o enfrentamento das desigualdades
de género na musica. Conforme discutido por Lucy Green, os
processos histéricos de exclusao das mulheres de determinados
espacos de formacao impactaram diretamente sua insercao em
campos tradicionalmente associados a criacao musical. Dessa forma,
a composicao pode ser compreendida também como uma pratica
de ocupacao simbdlica e de construcao de novas possibilidades de

representacao no campo artistico.



Assim, Valsa Teresinense, concebida “em maos femininas’,
representa tanto a materializacao de um processo composicional
quanto a afirmacao de uma presenca No campo da composicao
para violao. Ao registrar e refletir sobre essa experiéncia, o trabalho
busca contribuir para a ampliagcao das discussdes sobre composicao,
género e pratica musical, além de colaborar para o fortalecimento e
a visibilidade da producao de mulheres compositoras no contexto

violonistico brasileiro.
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