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RESUMO

O estudo da figura do herdi exige sua contextualizacdao historica,
uma vez que cada representacao heroica corresponde aos valores,
as concepcodes sociais e as estruturas culturais de seu tempo. Nesse
sentido, o presente artigo propde uma analise comparativa entre
dois personagens pertencentes a contextos distintos: Dom Quixote,
de Miguel de Cervantes, e Shrek, protagonista da animacao
produzida pela DreamWorks em 2001. Embora separados por
séculos, linguagens e concepcdes estéticas, ambos apresentam
caracteristicas que os aproximam enguanto herois deslocados, isto
é, figuras que nao se adequam plenamente ao espaco social e
simbdlico em que estao inseridas. Dom Quixote, marcado pelo
idealismo cavaleiresco e pelo conflito entre imaginacao e realidade,
representa a transicao entre o herdi épico e o herdi moderno; Shrek,
por sua vez, configura-se como um herdi contemporaneo que
subverte os padrdes tradicionais dos contos de fadas ao assumir a
posicao de protagonista mesmo estando a margem do modelo
heroico convencional. A partir dessa perspectiva, o artigo investiga
como tais personagens, apesar de suas diferencas, compartilham
elementos estruturais relacionados a ruptura do arquétipo classico
do herdi. Para o desenvolvimento da analise, adota-se uma
abordagem bibliografica fundamentada nos estudos sobre o
heroismo, estabelecendo didlogo com autores como Flavio Kothe
(2000), Joseph Campbell (1994) e outros tedricos que discutem a
construcao, transformacao e permanéncia do arquétipo heroico na
literatura e na cultura contemporanea.

Palavras-chave: Heroi; Dom Quixote; Shrek; Arquétipo; Heroismo

moderno.

ABSTRACT

The study of the hero figure requires its historical contextualization,



since each heroic representation corresponds to the values, social
conceptions, and cultural structures of its time. In this sense, the
present article proposes a comparative analysis between two
characters from distinct contexts: Don Quixote, by Miguel de
Cervantes, and Shrek, protagonist of the 2001 DreamWorks
animated film. Although separated by centuries, languages, and
aesthetic conceptions, both characters share characteristics that
bring them closer as displaced heroes, that is, figures who do not
fully fit into the social and symbolic spaces in which they are
inserted. Don Quixote, marked by chivalric idealism and by the
conflict between imagination and reality, represents the transition
between the epic hero and the modern hero; Shrek, in turn,
emerges as a contemporary hero who subverts traditional fairy-tale
patterns by assuming the role of protagonist despite existing
outside the conventional heroic model. From this perspective, the
article investigates how these characters, despite their differences,
share structural elements related to the rupture of the classical hero
archetype. The analysis is based on a bibliographic approach
grounded in studies on heroism, establishing dialogue with authors
such as Flavio Kothe (2000), Joseph Campbell (1994), and other
theorists who discuss the construction, transformation, and
permanence of the heroic archetype in literature and contemporary
culture.

Keywords: Hero; Don Quixote; Shrek; Archetype; Modern heroism.

1. INTRODUCAO

A compreensao da figura arquetipica do herdi evoca,
invariavelmente, a imagem de seres extraordinarios, dotados de
habilidades incomuns ou naturezas metafisicas, cujas agdes sao

orientadas pela coragem, pela abnegacao e pelo carater superlativo.



Entretanto, o conceito de herdi ultrapassa amplamente a percepgao
cristalizada pelo senso comum e pelas representacdes midiaticas
contemporaneas. O herdi constitui um arquétipo em permanente
transformacao, moldado pelas mudancas histdricas, sociais, culturais
e estéticas de cada civilizacdo. Como observa Flavio Kothe, em O
Heroi (2000), essa figura pode assumir multiplas configuracdes:
épica, tragica, biblica, picaresca ou moderna, desde que sua
trajetoria dialogue com as tensdes e necessidades simbdlicas de sua

época.

Nesse sentido, o herdi nao pode ser compreendido como uma
entidade fixa e universal, mas como uma construcao histérica que
acompanha as transformacodes das sociedades. Mircea Eliade (1972),
ao discutir a permanéncia dos mitos nas civilizagdes, argumenta que
o herdi é constantemente ressignificado para responder as
inquietacdes humanas de cada periodo histérico. Da mesma forma,
Carl Gustav Jung (2008) compreende o herdi como um arquétipo do
inconsciente coletivo, representando o individuo em busca de
superacao e identidade diante das adversidades impostas pelo

mundo.

Historicamente, a génese do termo “herdi” designava individuos de
coragem sobre-humana e ascendéncia divina. Lord Raglan, em The
Hero (1956), utiliza figuras como Hércules, Perseu e Ro6mulo para
exemplificar o herdi de linhagem sagrada, vinculado ao imaginario
mitico das sociedades antigas. Posteriormente, essa figura desloca-
se para o guerreiro histdrico e nacional, como Espartaco, alcancando
seu auge estético na Idade Média por meio da cavalaria,
representada por personagens como Rei Arthur e Sir Lancelot. O

cavaleiro medieval era concebido como um modelo ideal de honra,



coragem e fidelidade, reunindo virtudes morais e militares em

defesa de um codigo ético rigidamente estruturado.

Todavia, a transicao para a modernidade promove uma profunda
crise no modelo heroico tradicional. O fim das grandes guerras
medievais, o fortalecimento da racionalidade moderna e a
fragmentacao das certezas coletivas deslocaram o herdi épico para
figuras cada vez mais humanas, contraditorias e problematicas.
Georg Lukacs (2000), ao analisar o romance moderno, afirma que o
herdi contemporaneo € marcado pela inadequagao entre sujeito e
mundo, vivendo em constante conflito com a realidade histdérica em
gue esta inserido. Assim, o herdi moderno deixa de ser plenamente
integrado ao seu meio e passa a existir em condicao de

deslocamento.

P

E precisamente nesse contexto de transformacao arquetipica que
este artigo propde uma anadlise comparativa entre dois herois
aparentemente antitéticos: Dom Quixote de La Mancha, de Miguel
de Cervantes (1605/1615), e Shrek, protagonista da animacéao
produzida pela DreamWorks em 2001. Embora separados por
séculos, linguagens e formas de representacao distintas, ambos
compartilham uma caracteristica fundamental: o desajuste em

relacdo ao mundo ao qual pertencem.

Dom Quixote, apesar de desejar encarnar o herdi cavaleiresco
medieval, vive em uma sociedade que ja nao comporta tal modelo.
Seu heroismo nasce justamente da incompatibilidade entre
imaginacao e realidade. Shrek, por outro lado, surge em um
universo medieval tipico dos contos de fadas, mas comporta-se
COMO um sujeito contemporaneo, irénico, individualista e avesso as

convencdes heroicas classicas. Enquanto o cavaleiro cervantino



deseja viver em um passado idealizado, o ogro da DreamWorks
rompe deliberadamente com as expectativas do mundo fantastico

em que habita.

A hipotese central deste trabalho € que ambos configuram “herois
deslocados”. Para estudar o herdi, torna-se imprescindivel
contextualiza-lo historicamente, pois seu comportamento deve
refletir os valores e as expectativas de seu tempo e espaco. Contudo,
Quixote e Shrek operam em um “nao-lugar”, uma vez gque suas
acoes, discursos e perspectivas entram em chogque com os sistemas
simbdlicos que os cercam. A partir desse critério de deslocamento,
este estudo busca compreender como a subversdao do modelo
classico aproxima o cavaleiro e o ogro, revelando novas formas de
heroismo pautadas na autenticidade, na critica social e na ruptura

das convencdes tradicionais.

Para tanto, serao mobilizados os estudos de Flavio Kothe (2000),
Joseph Campbell (1994), Carl Jung (2008), Georg Lukacs (2000),
entre outros tedricos que discutem a construcao e a transformacao

do arquétipo heroico na literatura e na cultura contemporanea.

2. DOM QUIXOTE: UM CAVALEIRO PERDIDO NA MODERNIDADE

2.1. A Crise do Heroi Cavaleiresco

Dom Quixote de La Mancha é considerada por grande parte da
critica como a primeira novela moderna da literatura ocidental.
Publicada em duas partes, em 1605 e 1615, a obra de Miguel de
Cervantes ultrapassou os I|imites da literatura espanhola,
consolidando-se como uma referéncia universal. Sua relevancia

manifesta-se nao apenas pela permanéncia editorial e pelas



inUmeras traducdes, mas também pela influéncia exercida sobre

diferentes manifestacdes artisticas e culturais.

Cervantes constroi uma satira das novelas de cavalaria ao inserir, em
pleno século XVII, um protagonista incapaz de reconhecer as
transformacdes histdricas de sua época. Alonso Quijano, apods
consumir excessivamente romances cavaleirescos, enlouquece e
decide tornar-se cavaleiro andante sob o nome de Dom Quixote. Seu
objetivo é restaurar os ideais de honra, justica e heroismo tipicos da

cavalaria medieval.

Conforme observa Anténio Lopes (2013), Cervantes ridiculariza o
ideal cavaleiresco ao apresentar “o cavaleiro da triste figura” lutando
contra moinhos de vento, rebanhos de carneiros e estalagens que
imagina serem castelos. Entretanto, essa comicidade nao anula a
profundidade tragica da personagem. Ao contrario, evidencia a
incompatibilidade entre os ideais heroicos do passado e a

racionalidade pragmatica da modernidade emergente.

Dom Quixote &, portanto, um herdi deslocado temporalmente. Sua
mente permanece vinculada ao universo medieval, enquanto o
mMundo ao seu redor ja se estrutura segundo novos valores sociais,
econdmicos e culturais. Como afirma Lukacs (2000), o romance

moderno nasce justamente dessa cisao entre individuo e realidade.

2.2. Heroismo, Idealismo e Loucura

Apesar de nao corresponder ao modelo heroico vigente de sua
época, Dom Quixote preserva caracteristicas fundamentais do heroi
épico. Segundo Kothe (2000, p. 15), o herdi épico representa “o sonho
de o homem fazer a sua propria historia”, e Quixote realiza

exatamente esse movimento ao reinventar a si mesmo.



Seu heroismo manifesta-se na disposicao constante de lutar contra
injusticas, proteger os inocentes e transformar o mundo. Em uma de

suas falas mais emblematicas, afirma:

“Entdao — disse Dom Quixote — tenho que vingar sua morte. Sou um
cavaleiro de La Mancha, chamado Dom Quixote. Meu trabalho é

endireitar erros e desfazer ofensas.” (CERVANTES, 2007, p. 70).

Mesmo ridicularizado, Quixote mantém uma ética heroica baseada
na solidariedade, no amor cortés e na busca pela justica.
Diferentemente do herdi moderno individualista, suas acdes sao

orientadas por um ideal coletivo e altruista.

Ao mesmo tempo, Cervantes humaniza o herdi ao aproxima-lo da
fragilidade humana. Dom Quixote sofre fisica e psicologicamente,
fracassa constantemente e vive entre o delirio e a lucidez. Essa

ambiguidade faz dele uma figura profundamente moderna.

2.3. Sancho Panca e a Tensao Entre Imaginacao e Realidade

A relacao entre Dom Quixote e Sancho Panca constitui um dos
elementos centrais da obra. Enquanto Quixote representa o
idealismo e a imaginag¢ao, Sancho simboliza o pragmatismo e a

Mmaterialidade.

Sancho acompanha o cavaleiro movido inicialmente pelo desejo de
ascensao social e recompensa material. Contudo, ao longo da
narrativa, ambos passam por um processo de contaminacao
simbdlica: Quixote aproxima-se gradualmente da realidade,

enguanto Sancho absorve parte do idealismo do amo.



Como afirma Bakhtin (1998), o romance cervantino instaura uma
multiplicidade de vozes e perspectivas, colocando em tensao o
imaginario heroico e a experiéncia concreta do cotidiano. Sancho

atua justamente como ponte entre esses dois universos.

3. SHREK: UM HEROI MODERNO EM TEMPOS DE CAVALARIA OU
DOM QUIXOTE AS AVESSAS

3.1. A Desconstrucao do Principe Encantado

Joseph Campbell, em O Poder do Mito (1994), salienta que existem
dois tipos de proezas heroicas: “uma proeza é fisica, em que o herdi
pratica um ato de coragem durante a batalha (..). O outro tipo de
proeza €& espiritual, na qual o herdi aprende a lidar com o nivel
superior da vida espiritual humana” (CAMPBELL, 1994, p. 131). Essa
reflexdao € fundamental para compreender a estrutura narrativa de
Shrek (2001), pois o protagonista desloca o heroismo da esfera da
gloéria épica para a dimensao da subjetividade e da aceitacao

identitaria.

Enquanto Dom Quixote procura viver concretamente os ideais
heroicos da cavalaria medieval, Shrek representa o herdi
contemporaneo que rejeita conscientemente tais convencdes. Sua
jornada nao esta ligada a fama, a honra ou ao reconhecimento
publico, mas a tentativa de preservar sua individualidade em uma
sociedade excludente. O ogro nao deseja salvar o reino, conquistar
poder ou receber titulos nobilidrquicos; deseja apenas recuperar o
proprio pantano e permanecer isolado do convivio social. Trata-se de
um heroi profundamente moderno, marcado pelo individualismo e

pela descrenca nas instituicdes heroicas tradicionais.



O filme, dirigido por Andrew Adamson e Vicky Jenson, apresenta
uma releitura critica dos contos de fadas classicos. Desde o inicio da
narrativa, percebe-se a intencao de satirizar os modelos heroicos
convencionais, sobretudo o arquétipo do principe encantado. O
reino governado por Lorde Farquaad representa uma sociedade
fundada na aparéncia, na normatividade e na exclusao. Farquaad,
embora ocupe simbolicamente a posicao do principe, € incapaz de
realizar a propria jornada heroica, necessitando terceirizar o resgate
da princesa. Assim, o “verdadeiro” herdi da narrativa € justamente
aquele que nao corresponde ao ideal fisico, moral ou estético

esperado.

Shrek rompe radicalmente com o modelo classico do herdi belo,
elegante e virtuoso. Seu corpo grotesco, sua linguagem rude e seus
habitos considerados repulsivos constituem elementos que o
afastam do imaginario heroico medieval. Contudo, é justamente
essa inadequacao que o transforma em um herdi contemporaneo.
Conforme Bakhtin (1999), o grotesco possui funcao regeneradora e
critica, pois desestabiliza padrdes cristalizados e relativiza hierarquias
sociais. Em Shrek, o grotesco deixa de ser apenas motivo de

comicidade para transformar-se em instrumento de critica cultural.

O deslocamento do herdi manifesta-se, portanto, na ruptura entre
aparéncia e valor moral. Diferentemente dos contos tradicionais, nos
quais beleza fisica e virtude caminham juntas, o filme demonstra
gue o heroismo pode emergir justamente da marginalidade. Shrek
Nao possui a estética do principe, mas demonstra coragem,

sensibilidade, lealdade e capacidade de transformacao interior.

Essa inversao aproxima-se daquilo que Umberto Eco (2004)

denomina “desconstrucao do mito heroico”, caracteristica recorrente



das narrativas pos-modernas. O herdi contemporaneo ja nao
representa um modelo absoluto de perfeicao; ele é contraditoério,
inseguro, falho e humanizado. Nesse sentido, Shrek encarna um
herdi antiépico, cuja relevancia nao reside na perfeicao moral, mas

Nna autenticidade.

3.2. O Heréi Deslocado e a Critica aos Contos de Fadas

Shrek é um herdi deslocado porque vive em um universo que espera
dele comportamentos incompativeis com sua identidade. A
sociedade medieval retratada no filme espera um cavaleiro belo,
refinado, eloquente e disposto a cumprir os rituais do amor cortés.
Fiona, inicialmente, também compartilha dessa expectativa. Sua
visao de mundo foi construida a partir das convenc¢des dos contos
de fadas tradicionais. Assim, ela aguarda um principe idealizado que
chegue montado em um cavalo branco, recite poemas e mate o

dragao em nome da honra.

Todavia, o encontro entre Fiona e Shrek desfaz imediatamente tais

expectativas:

— “Aguardo um cavaleiro corajoso que venha me salvar.”
— "Ah, legal! Agora vamos!”
— “Nao deveria este ser um momento maravilhoso, romantico!?”

— “E... desculpe madame, ndo temos tempo!”

(SHREK, 2007)

O dialogo evidencia o choque entre dois modelos narrativos
distintos: de um lado, a |I6gica idealizada dos contos classicos; de
outro, o pragmatismo moderno do protagonista. Fiona deseja viver

uma cena literaria; Shrek preocupa-se apenas em concluir



rapidamente sua missao. A comicidade da cena nasce justamente

desse conflito de expectativas.

Essa ruptura revela que o filme constréi uma parddia das estruturas
narrativas tradicionais. Linda Hutcheon (1985) afirma que a parddia
pos-moderna nao destroi completamente os modelos anteriores; ela
os reutiliza criticamente. Shrek faz exatamente isso: reaproveita os
elementos classicos dos contos de fadas — princesa, castelo, dragao,

cavaleiro — para questionar seus pressupostos ideoldgicos.

O dragao, por exemplo, deixa de ser apenas o0 monstro que deve ser
eliminado. Shrek nao o derrota por bravura cavaleiresca; utiliza
astlcia e improviso para sobreviver. Essa atitude aproxima-o da
figura do trickster, arquétipo estudado por Jung (2000),
caracterizado pela irreveréncia, pela inteligéncia pratica e pela
subversao das regras sociais. O herdéi moderno ja nao vence pela

forca fisica, mas pela capacidade de adaptacao.

Outro aspecto fundamental da modernidade de Shrek é sua relacao
com o individualismo. Diferentemente do herdi épico, que sacrifica
sua vida pela coletividade, Shrek age inicialmente motivado por
interesses pessoais. Seu objetivo é recuperar a tranquilidade do

proprio pantano:

“— NO6s? Burro, ndao tem ‘nds’, nao tem ‘nosso’. S6 tem ‘eu’ e ‘meu’
pantano.”

(SHREK, 2001)

Essa postura evidencia a lo6gica individualista do sujeito
contemporaneo, marcado pela fragmentacao social e pela
valorizacao da autonomia pessoal. Entretanto, ao longo da narrativa,

Shrek sofre uma transformacao interna. O contato com Fiona e



Burro rompe suas barreiras emocionais, permitindo-lhe desenvolver
vinculos afetivos e senso de pertencimento. Sua jornada heroica,

portanto, € menos fisica que psicoldgica.

A trajetdria de Fiona também amplia a critica social presente no
filme. A princesa rompe com os padrdées femininos dos contos
classicos ao rejeitar a posicao passiva tradicionalmente atribuida as
mulheres. Diferentemente das princesas submissas da tradicao
europeia, Fiona luta, argumenta, toma decisbes e escolhe

conscientemente permanecer ogra.

Esse gesto representa uma recusa simbolica dos padroes estéticos

iImpostos pela sociedade.

Ao escolher permanecer em sua forma monstruosa, Fiona rejeita o
ideal de beleza normativa associado ao “felizes para sempre”. O
amor deixa de estar condicionado a aparéncia fisica e passa a
fundamentar-se na aceitacao da diferenca. Desse modo, Shrek
propde uma releitura contemporanea do amor romantico,

deslocando-o do ideal estético para a autenticidade emocional.

3.3. Shrek e a Crise do Heroismo Contemporaneo

A construcao de Shrek enquanto herdi evidencia também a crise
das narrativas heroicas tradicionais no contexto contemporaneo.
Segundo Bauman (2001), a modernidade liquida dissolveu modelos
fixos de identidade e comportamento, produzindo sujeitos instaveis
e fragmentados. O heréi moderno nao possui mais certezas
absolutas nem cddigos morais rigidos; ele constrdi sua identidade

em meio as contradi¢cdes sociais.



Shrek representa exatamente esse sujeito deslocado. Ele vive a
margem da sociedade, rejeitado por sua aparéncia e
constantemente associado ao medo e a monstruosidade. Sua
condicao remete a discussao proposta por Erving Goffman (1988)
sobre o estigma social: determinados individuos sao marginalizados
porgue nao correspondem aos padrdes considerados aceitaveis pela

coletividade.

O ogro internaliza inicialmente essa exclusao, preferindo o
isolamento como mecanismo de defesa. Seu pantano funciona
simbolicamente como espac¢o de protecao contra uma sociedade
preconceituosa. Contudo, ao longo da narrativa, o personagem
compreende que o afastamento social ndao elimina a necessidade

humana de afeto, reconhecimento e pertencimento.

Nesse aspecto, o filme ultrapassa a simples satira dos contos de
fadas e transforma-se em reflexdao sobre identidade, alteridade e
exclusao social. Shrek € um herdéi porque enfrenta nao apenas
obstaculos externos, mas também seus proprios medos emocionais.
Sua grande batalha nao é contra o dragao, mas contra a rejeicao e a

incapacidade de aceitar a si mesmo.

Assim como Dom Quixote, Shrek vive em desacordo com o mundo
ao seu redor. Ambos sao figuras deslocadas, inadequadas aos
contextos em que se inserem. Entretanto, enquanto Quixote deseja
retornar ao passado heroico, Shrek aponta para um novo paradigma
de heroismo, marcado pela imperfeicao, pela subjetividade e pela

critica as normas sociais estabelecidas.

4. CONSIDERAGOES FINAIS



O estudo comparativo entre Dom Quixote de La Mancha e Shrek
permite compreender como a figura do herdi sofre constantes
reformulacdes histdricas, culturais e estéticas. Embora separados por
séculos, linguagens e suportes distintos, ambos os protagonistas
compartilham um elemento central: o deslocamento em relacao ao
mundo que habitam. E justamente essa inadequacdo que os
transforma em figuras heroicas complexas e profundamente

representativas de seus respectivos contextos historicos.

Miguel de Cervantes constrdi, em Dom Quixote, uma personagem
que tenta reviver os valores da cavalaria medieval em uma
sociedade que ja nao comporta tais ideais. O cavaleiro da triste
figura move-se guiado por coédigos de honra, amor cortés e
heroismo épico em um mundo dominado pela racionalidade
moderna. Seu heroismo nasce da contradicao. Quixote nao
compreende plenamente a realidade objetiva porque interpreta o
mundo através do imaginario cavaleiresco. Contudo, é justamente
essa capacidade de imaginar outro mundo possivel que o torna uma

figura grandiosa.

A obra cervantina revela, portanto, a crise do herodi classico. O
cavaleiro medieval torna-se anacrénico diante das transformacodes
sociais e culturais da modernidade. Ainda assim, Dom Quixote
permanece heroico porque insiste em lutar contra as injusticas,
defender os vulneraveis e atribuir sentido ético a existéncia. Seu
fracasso material ndo anula sua dimensao simbdlica; pelo contrario,

intensifica-a.

Shrek, por sua vez, representa o movimento inverso. Enquanto
Quixote possui mentalidade medieval em um mundo moderno,

Shrek possui mentalidade moderna em um universo medievalizado.



O ogro nao acredita nos ideais heroicos tradicionais, rejeita
formalidades sociais e desconstrdi continuamente as convencoes
dos contos de fadas. Sua existéncia rompe expectativas narrativas e
culturais, evidenciando a crise das representacdes classicas do

heroismo.

Ao contrario do cavaleiro tradicional, Shrek nao busca gldéria, honra
ou reconhecimento coletivo. Age inicialmente por interesse proprio,
preocupado apenas com seu espaco individual. Entretanto, ao longo
da narrativa, desenvolve empatia, afeto e responsabilidade
emocional, revelando que o heroismo contemporaneo pode
manifestar-se de formas menos grandiosas, porém igualmente

significativas.

Ambas as obras utilizam a parédia como instrumento critico.
Cervantes satiriza os romances de cavalaria; Shrek satiriza os contos
de fadas tradicionais. Contudo, em ambos os casos, a satira nao
implica simples destruicao dos modelos anteriores. Ha, na verdade,
um dialogo critico com a tradi¢ao. As narrativas questionam padrdes
cristalizados de heroismo, beleza, coragem e amor, propondo novas

possibilidades de representacao.

Outro ponto de aproximacao entre as obras € a presenca do
companheiro fiel. Sancho Panca e Burro cumprem funcdes
semelhantes: atuam como contraponto pragmatico aos
protagonistas e auxiliam na construcao do equilibrio narrativo.
Ambos transitam entre comicidade e profundidade reflexiva,

humanizando ainda mais os herdis deslocados que acompanham.

Além disso, tanto Dom Quixote quanto Shrek revelam que o

heroismo nao depende necessariamente da adequacao as normas



sociais. Pelo contrario, muitas vezes o herdi nasce justamente da
ruptura com essas convencdes. O deslocamento transforma-se,
assim, em poténcia critica. Ao Nao se encaixarem plenamente em
seus contextos, os personagens expdem as limitacdes ideoldgicas

das sociedades em que vivem.

Dom Quixote sonha com um mundo mais justo em uma época
incapaz de compreender seus ideais. Shrek deseja apenas ser aceito
em uma sociedade que o marginaliza por sua aparéncia. Ambos
enfrentam rejeicdes, incompreensdes e conflitos identitarios. Ambos
desafiam modelos fixos de heroismo. E ambos demonstram que o
verdadeiro herdi talvez ndao seja aguele que se adapta perfeitamente
ao mundo, mas aquele que resiste as imposicdes desse mundo para

afirmar sua propria forma de existir.

Dessa maneira, o conceito de “herdi deslocado” revela-se uma
importante categoria de analise literaria e cultural. Ele permite
compreender personagens que vivem em desacordo com os valores
dominantes de seu tempo e espaco, produzindo tensdes entre
sujeito e sociedade. Tal deslocamento nao representa fragqueza
narrativa, mas poténcia simbdlica, pois evidencia os conflitos

historicos, culturais e ideologicos presentes em cada contexto.

Conclui-se, portanto, que Dom Quixote e Shrek, embora
pertencentes a universos distintos, aproximam-se na medida em
gue subvertem os modelos tradicionais de heroismo e instauram
novas possibilidades de leitura acerca da condicao humana. Sao
personagens que desafiam convencdes, questionam padrdes sociais
e demonstram que o heroismo pode emergir justamente da

diferenca, da inadequacao e da resisténcia ao convencional.
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