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RESUMO

Este artigo examina a producao de Flavio Dutka a partir da analise
de séries desenvolvidas no contexto do Baixo Madeira, nas quais a
pintura se constitui como campo de relacdes entre materialidade,
gesto e territério. Em vez de operar por representacao, as obras
instauram dinamicas de dissolucao espacial, reconfiguracao técnica
e saturacao composicional, tensionando a separacao entre figura e
fundo, natureza e artificio, individualidade e coletivo. A analise
evidencia que tais operacdes nao apenas mobilizam, mas
reconfiguram criticamente nocoes como envolvimento,
mundificacdo e tecnodiversidade, ao inscrevé-las na propria
materialidade pictorica. A partir desse percurso, propde-se a
cartografia relacional como procedimento de leitura que privilegia
as conexdes entre forma e pensamento, recusando a reducao da
obra a ilustracao de referenciais tedricos. Sustenta-se, assim, que a
pratica artistica de Dutka nao representa o mundo, mas participa de
sua composicao, afirmando a arte como modo de producao de
relacoes e de elaboragcao conceitual situada.

Palavras-chave: Arte contemporanea; pintura; Amazonia; cartografia

relacional; materialidade.

ABSTRACT

This article examines the artistic practice of Flavio Dutka through an
analysis of series developed in the Lower Madeira region (Brazilian
Amazon), in which painting operates as a field of relations between
materiality, gesture, and territory. Rather than functioning through
representation, the works establish dynamics of spatial dissolution,
technical reconfiguration, and compositional saturation, challenging
distinctions between figure and ground, nature and artifice,
individuality and collectivity. The analysis shows that these

operations not only mobilize but critically reconfigure notions such



as involvement, worlding, and technodiversity, as they are inscribed
within the pictorial materiality itself. From this perspective, the
article proposes relational cartography as a methodological
approach that foregrounds the connections between form and
thought, resisting the reduction of the artwork to the illustration of
theoretical frameworks. It argues that Dutka's practice does not
represent the world but actively participates in its composition,
affirming art as a mode of relational production and situated
conceptual elaboration.

Keywords: Contemporary art; painting; Amazon; relational

cartography; materiality.

INTRODUGCAO

A crise civilizacional contemporanea, frequentemente nomeada sob
o0 signo do Antropoceno, tem sido interpretada como resultado da
acao humana sobre o planeta. Tal formulacao, contudo, tende a
obscurecer o fato de que nao se trata de uma humanidade abstrata,
mas da consolidacao histdrica de um projeto especifico de mundo,
ancorado em matrizes eurocristas, monoteistas e coloniais. E nesse
sentido que a nocao de “cosmofobia”, proposta por Antdnio Bispo
dos Santos, permite deslocar o debate: mais do que uma crise
ambiental, trata-se da imposicao sistematica de uma légica que
rompe vinculos entre corpo, territério e existéncia, ao transformar a
vida em recurso e o mundo em objeto de exploracao. (BISPO DOS

SANTOS, 2023, p. 32).

Diante desse horizonte, torna-se necessario interrogar praticas que
NAao apenas representem o territério, Mas que operem a partir dele,
reinscrevendo modos de relacdo que escapam a racionalidade

extrativista. A producao artistica de Flavio Dutka, desenvolvida no



contexto das comunidades ribeirinhas do Baixo Madeira no Estado
de Ronddnia, coloca precisamente esse problema: como pensar
uma pratica estética que nao se funda na distancia entre sujeito e
objeto, mas emerge como extensao das dinamicas materiais,
ecologicas e sensiveis do ambiente em que se inscreve? Suas séries,
entre elas Um lago chamado Cunia, Inverno Amazdnico, Roc-oco,
Metamorfose e Piracema, desestabilizam a prépria nocao de
representacao ao mobilizar uma fatura pictdrica que incorpora
fluxos, ritmos e materialidades do territorio, dissolvendo fronteiras

entre figura e meio.

Nessas obras, o que estd em jogo nao € a construcao de uma
imagem da Amazbnia, mas a emergéncia de uma pratica que se
constitui como envolvimento. A noc¢cao, também desenvolvida por
Bispo dos Santos, desloca a ideia de relacao para um regime de
coimplicacao, no qual corpo, ambiente e técnica nao se articulam
como instancias separadas, mas como dimensodes indissociaveis de
um mesmo processo. E nesse ponto que o didlogo com Donna
Haraway permite ampliar a leitura, ao introduzir a ideia de
mundificacdo como pratica de produc¢ao de vinculos e narrativas
situadas, nas quais a vida se organiza em aliancas multiespécies
(HARAWAY, 2023, p. 27). De modo complementar, a reflexdao de Yuk
Hui sobre tecnodiversidade oferece uma chave para compreender a
dimensao técnica dessas obras nao como neutralidade

instrumental, mas como expressao de cosmologias especificas que

orientam modos de fazer e habitar o mundo (HUI, 2020, p. 19).

A analise que se segue parte, portanto, de uma tensao: como
articular esses referenciais sem reduzir a obra a um campo de
aplicacao tedrica? Ao tomar as producgdes de Dutka como processos

relacionais, € nao como objetos estaticos, busca-se evidenciar de



que maneira suas operacdes formais, o uso de técnicas mistas, a
instabilidade cromatica, a proliferacao de linhas, produzem uma
cartografia que nao representa o territério, mas o performa. Trata-se
de compreender como essas “linhas viscerais” configuram uma
trama de conexdes que desafia a separacao entre humano e nao
humano, entre natureza e cultura, afirmando a arte como pratica

cosmopolitica de reconexao ontoldgica.

Nesse deslocamento, a nogao de cartografia relacional nao designa
um Mmapeamento fixo, mas um modo de leitura atento as conexdes
sensiveis que atravessam corpo, matéria e conceito. Ao acompanhar
essas linhas, torna-se possivel reconhecer na obra de Dutka nao
apenas uma resposta a crise do Antropoceno, mas a proposicao de
outras formas de existéncia, nas quais o envolvimento substitui o

desenvolvimento como principio organizador da vida.

A MATERIALIDADE DO ENVOLVIMENTO: DISSOLUCAO DA
PAISAGEM

Figura 1- Flavio Dutka, série Um lago chamado Cunia, 2024,

tinta acrilica e marcador sobre tela, 20 x 30 cm. Fonte: acervo

do artista



Figura 2 - Flavio Dutka, série Inverno Amazénico, 2025,

marcador sobre papel, 20 *x 30 cm. Fonte: acervo do artista.

Nao ha paisagem nas obras de Flavio Dutka. Nas séries Um lago
chamado Cunia e Inverno Amazoénico (Figura 1 e 2 respectivamente),
a pintura recusa a exterioridade do olhar que estrutura a tradicao
representacional ocidental, baseada na separagcdao entre sujeito
observador e territério observado. Em lugar de um espaco
organizado a partir de um ponto de vista estavel, o que se apresenta
€ uma superficie instavel, atravessada por campos cromaticos

difusos e linhas que dissolvem a distincao entre figura e fundo.

Essa recusa nao se da no nivel tematico, mas na propria organizacao
material da obra. Em Um lago chamado Cunia (Figura 1) os tons de
verde, ocre e azul nao operam como indices miméticos da
paisagem, mas como Vvariagdes de densidade que evocam a
turbidez das aguas do Baixo Madeira. A cor, nesse contexto, deixa de
representar para passar a funcionar como matéria em fluxo,
instaurando uma espacialidade que impede a fixacao do olhar em
um ponto central. A superficie pictdrica nao se abre como janela,
mas se apresenta como campo de imersao, no qual o espectador é

implicado pelas mesmas dinamicas que estruturam a composicao.



Em /nverno Amazénico (Figura 2), essa logica se intensifica pela
proliferacao de linhas sinuosas que atravessam o plano sem
delimitar formas estaveis. As linhas nao contornam objetos; elas
operam como trajetorias, sugerindo deslocamentos continuos que
recusam qualquer tentativa de estabilizacao formal. O resultado é
uma pintura que N3ao organiza o espaco, Mas o desestabiliza,
fazendo emergir uma experiéncia visual marcada pela indistingcao e
pelo movimento. Nesse regime, nao ha hierarquia entre figura e
fundo, nem separacao clara entre os elementos que compdem a

cena: tudo se apresenta como parte de uma mesma trama material.

E nesse nivel que a nocdo de envolvimento se torna produtiva.
Longe de funcionar como uma categoria aplicada externamente, ela
emerge como chave de leitura a partir das proprias operacdes
formais das obras. Ao dissolver a distancia entre observador e
territorio, essas pinturas colocam em crise aquilo que Antdénio Bispo
dos Santos denomina “cosmofobia”, isto €, a ruptura entre corpo e
ambiente promovida por uma légica colonial (BISPO DOS SANTOS,
2023, p. 41) que transforma o mundo em objeto de exploracao. Em
Oposicao a essa ruptura, o que se observa nas obras de Dutka € a
afirmacao de uma espacialidade implicada, na qual a pintura nao
representa o territério, mas se constitui como extensao de suas

dindmicas.

Essa implicacao pode ser compreendida, ainda, a luz da nocao de
mundificacao, proposta por Donna Haraway. Nas séries analisadas, a
pintura nao produz uma imagem do mundo, mas participa
ativamente de sua composicao, ao incorporar ritmos, fluxos e
materialidades que escapam a |loégica da representacao. As camadas
sobrepostas, as variacdes cromaticas e a instabilidade das linhas

configuram um processo no qual a obra se torna indice de relacdes



em Curso, € Nao registro de uma realidade exterior. Nesse sentido, a
pratica pictérica de Dutka nao se limita a figurar o ambiente
amazonico, mas opera como um modo de habitar e produzir

mundo.

A dissolucao da paisagem, portanto, nao implica auséncia de forma,
mas a emergéncia de um outro regime de visibilidade. Ao recusar a
perspectiva centralizada e a organizacao hierarquica do espaco, as
obras instauram uma experiéncia em que ver deixa de ser um ato de
distanciamento para se tornar uma forma de envolvimento. E nessa
passagem - da representacao a implicacao - que se delineia uma
poética capaz de colocar em xeque o0s pressupostos da
visualidade moderna e de afirmar, no plano da materialidade

pictdrica, outras formas de relacao entre corpo, técnica e territorio.

TECNICA COMO RELACAO: ENTRE COSMOTECNICA E
MUNDIFICACAO

Figura 3 - Flavio Dutka, série Roc-oco, 2024, técnica mista

sobre tela, 30 x 50 cm. Fonte: acervo do artista.



Figura 4 - Flavio Dutka, série Metamorfose, 2024, técnica mista

sobre tela, 20 * 40 cm. Fonte: acervo do artista.

Se, nas séries anteriores, o envolvimento se manifesta como
dissolucao espacial, em Roc-oco e Metamorfose (Figuras 3 e 4), ele
se intensifica como operacao técnica. Nesses trabalhos, nao é
apenas o espaco pictdrico que se desestabiliza, mas o proprio
estatuto dos elementos que compdéem a imagem, sobretudo
aqueles historicamente associados a mediacao entre sujeito e
territério, como instrumentos de orientacao e formas de organizacao

visual.

Na série Roc-oco (figura 3), estruturas que remetem ao astrolabio, a
bussola e a dispositivos de navegacao nao se apresentam como
objetos reconheciveis em sua funcionalidade original. Ao contrario,
sao absorvidas por uma trama de linhas organicas e arabescos que
as desfiguram enquanto ferramentas de precisao. Esses elementos
deixam de operar como extensdes do olhar calculador, aquele que
mede, delimita e conquista, para se tornarem parte de uma
composi¢cao instavel, na qual orientacao e desorientacao coexistem.

A referéncia a estética rococd intensifica esse deslocamento: o



excesso ornamental, a curvatura das linhas e a recusa a simetria
transformam o instrumento técnico em superficie de enredamento,

onde ja nao é possivel distinguir claramente entre funcao e fluxo.

Essa desfuncionalizacao nao implica perda de sentido, mas
reconfiguracao de uso. Ao serem incorporados a materialidade da
pintura - fundidos a camadas de cor, sobreposicdes e gestos graficos
-, esses instrumentos deixam de apontar para um exterior a ser
dominado e passam a operar como dispositivos internos a propria
experiéncia da obra. A técnica, nesse contexto, nao aparece como
meio neutro de representacao, mas como pratica situada,
atravessada por relagcdes entre corpo, matéria e ambiente. O que se
evidencia é um deslocamento da técnica enquanto instrumento de

separagao para a técnica enquanto modo de implicagao.

Em Metamorfose (Figura 4), esse deslocamento assume outra
inflexao. A composicao nao se organiza a partir de formas estaveis
ou identidades definidas, mas por meio de um continuo de
variacdes entre elementos animais, vegetais e organicos. A figura 4
nao se apresenta como entidade isolada, mas como zona de
transicdo, nas quais contornos se desfazem e se recombinam. A
pintura opera, assim, como campo de transformacao, no qual a
distingdo entre categorias - humano e nao humano, natural e
artificial - perde sua estabilidade. A técnica mista, marcada pela
sobreposicao de materiais e pela irregularidade do gesto, reforca
essa condicao ao produzir superficies que parecem sempre em

processo, nunca concluidas.

-

E nesse ponto que a dimensao técnica das obras pode ser pensada
para além de sua funcao instrumental. Ao recusar a padronizacao e

a previsibilidade, essas praticas instauram um regime no qual fazer e



pensar nao se dissociam. A técnica deixa de ser um conjunto de
procedimentos universais e passa a se configurar como expressao
de modos especificos de relacao com o mundo. Essa perspectiva
permite aproximar tais operacdes daquilo que se pode compreender
como uma tecnodiversidade: nao a multiplicidade de tecnologias
enquanto variacdes de um mesmo principio, mMas a existéncia de
praticas técnicas enraizadas em cosmologias distintas, que orientam

formas singulares de habitar e produzir realidade (HUI, 2020, p. 115).

Nessa chave, os elementos presentes em Roc-oco, outrora
vinculados a expansao e ao controle territorial, sdo reconfigurados
como dispositivos de orientacao sensivel, inscritos em uma logica
qgue privilegia o enredamento em detrimento da linearidade. Do
mesmo modo, as transformacdes continuas em Metamorfose
indicam uma compreensao da técnica como processo aberto, no
qual a forma emerge da relacao e nao de um modelo prévio. Em
ambos 0s casos, a pintura Nao apenas incorpora referéncias técnicas,
mas as submete a um regime de instabilidade que impede sua

fixacao como instrumentos de dominio.

Essa instabilidade aproxima essas praticas da nocao de
mundificacao, na medida em que a técnica participa ativamente da
producao de relagcdes e nao apenas de sua representacao. As obras
Nnao se limitam a tematizar a conexao entre seres e ambientes; elas a
performam ao construir superficies nas quais matéria, gesto e forma
se implicam mutuamente. Ao deslocar o sentido da técnica, essas
pinturas desmontam a l6gica que sustenta sua neutralidade e
evidenciam que toda operacao técnica &, também, uma tomada de

posicao sobre o modo como se habita o mundo.



Desse modo, Roc-oco e Metamorfose nao apenas ampliam a nocao
de envolvimento delineada nas séries anteriores, mas a deslocam
para o campo da propria producao técnica, evidenciando que é
nesse nivel, no modo de fazer, que se decide a possibilidade de

instaurar outras formas de relacao entre corpo, territorio e existéncia.

PIRACEMA E O COLAPSO DA INDIVIDUALIDADE: A LINHA COMO
SISTEMA

Figura 5 - Flavio Dutka, série Piracema, 2022, tinta acrilica e marcador sobre tela, 160

x 90 cm. Fonte: acervo do artista.

Em Piracema (Figura 5), a l6gica composicional das séries anteriores
atinge um ponto de saturacao. Se, nos trabalhos precedentes, a
dissolucao da paisagem e a instabilidade técnica desfaziam a
separacao entre figura e fundo, aqui esse processo se radicaliza ao
ponto de eliminar qualquer vestigio de hierarquia visual. A superficie
pictdrica é inteiramente ocupada por uma proliferacao continua de
formas que se repetem, se sobrepdem e se entrelacam,
configurando um campo denso no qual nao ha exterior possivel ao

olhar.

A imagem € construida a partir de uma repeticao exaustiva de

tracos que delineilam corpos de peixes, reduzidos a unidades



mMinimas - escamas, olhos, contornos - que se acumulam até saturar
O espaco. No entanto, essa repeticao nao produz homogeneidade.
Ao contrario, pequenas variacdes no gesto, na espessura da linha e
na intensidade cromatica introduzem diferencas que impedem a
estabilizacdo de um padrao unico. O que emerge N3o € uma Mmassa
indiferenciada, mas um sistema complexo no qual cada elemento
existe apenas em relacao aos demais, sem que seja possivel isola-lo

como unidade autbnoma.

A auséncia de vazio € decisiva nesse processo. Ao recusar zonas de
respiro ou intervalos entre as formas, a composicao elimina a
possibilidade de distanciamento, forcando o olhar a operar dentro
da propria trama visual. Nao ha ponto de repouso, nem centro
organizador; o espectador € implicado em uma dinamica que exige
deslocamento continuo. A pintura deixa de ser um espaco de
contemplacao para se tornar um campo de imersao intensiva, no

qual ver implica participar de um fluxo que excede a individualidade.

Essa configuracao tensiona diretamente a nocao de forma como
entidade delimitada. Os peixes nao se apresentam como figuras
isoladas, mas como manifestacdées de um movimento coletivo que
atravessa toda a superficie. A individualidade, nesse contexto, nao
desaparece por completo, mas perde sua centralidade como
principio organizador. Cada traco s6 adquire sentido na medida em
que participa de um sistema mais amplo, no qual as relagcdes

prevalecem sobre as identidades fixas.

E nesse ponto que a proliferacdo de formas deixa de ser apenas um
recurso composicional e passa a operar como problema conceitual.
A multiplicacao incessante de corpos e linhas nao apenas remete a

ideia de coletivo, mas redefine o proprio limite do que pode ser



pensado como individualidade. Trata-se de uma configuracao na
qual a distincao entre um e multiplos se torna instavel, exigindo
uma leitura que dé conta de processos de coemergéncia, e nao de
entidades previamente definidas. Essa questao atravessa, de modo
critico, a nocao de “gerar parentes”, ao sugerir que a relacao nao se
estabelece entre unidades constituidas, mas participa ativamente

de sua propria constituicao (HARAWAY, 2023, p. 162).

Nesse sentido, Piracema nao se limita a figurar um fendémeno
natural associado ao deslocamento de cardumes. A obra reorganiza
esse movimento como principio estrutural da proépria pintura,
convertendo a linha em dispositivo de conexao. Cada traco funciona
simultaneamente como delimitacao e abertura: ao mesmo tempo
em qgue define um contorno, ele o conecta a outros, produzindo
uma rede na qual separacao e continuidade coexistem de forma
indissociavel. A linha deixa de ser um instrumento de desenho para

se tornar operador de relacao.

A temporalidade implicada nesse gesto € igualmente relevante. A
repeticao minuciosa dos tracos sugere um processo prolongado, no
qual o tempo da execucao se inscreve na materialidade da obra.
Esse ritmo lento e insistente contrasta com a |logica de aceleracao
que caracteriza as formas de producao associadas ao extrativismo
contemporaneo. A pintura, nesse caso, Nao apenas representa um
outro modo de organizag¢ao da vida, mas o encarna em seu proprio
fazer, instaurando uma temporalidade que privilegia a continuidade,

a persisténcia e o acumulo.

Ao levar ao limite a saturacao do espaco e a repeticao do gesto,
Piracema explicita uma transformacao decisiva: a passagem da linha

como traco individual para a linha como sistema. Nao se trata mais



de acompanhar formas isoladas, mas de perceber como elas
emergem de um campo no qual cada elemento sé existe em
relacdao aos demais. Nesse regime, a pintura se afirma como um
campo de forcas em que a individualidade deixa de operar como
principio organizador, sendo continuamente atravessada por
dinamicas coletivas que tornam indissociaveis forma, relacao e

ambiente.

CARTOGRAFIA RELACIONAL: UMA PROPOSTA DE LEITURA

A nocao de cartografia relacional, mobilizada ao longo desta analise,
nao pode ser compreendida como um simples mapeamento das
obras ou de seus elementos formais. Tampouco se trata de uma
metafora descritiva destinada a nomear a complexidade das
composicdes. O termo designa, antes, um procedimento analitico
gue toma como principio a inseparabilidade entre materialidade,
gesto e conceito, recusando a ideia de que a interpretacao se
sobrepde a forma ou de que a obra possa ser reduzida a um objeto

passivel de decodificacao externa.

Nesse sentido, a cartografia relacional opera como um modo de
leitura que privilegia as conexdes em detrimento das unidades
isoladas. Em vez de buscar significados estaveis ou
correspondéncias diretas entre imagem e referente, ela se orienta
pela identificacao de relacdes que atravessam a obra em diferentes
niveis: a articulagao entre camadas cromaticas, a repeticao e
variacdo dos tragcos, a interacao entre elementos técnicos e
referéncias visuais, bem como as tensdes entre continuidade e
ruptura que estruturam a composicao. Trata-se de acompanhar

processos, € nao de fixar formas.



Ao adotar essa perspectiva, a analise desloca o foco da
representacao para a operacao. As obras deixam de ser interpretadas
como imagens de algo exterior e passam a ser compreendidas
como dispositivos que produzem relacdes. Em Um lago chamado
Cunia e Inverno Amazonico, por exemplo, a dissolucao entre figura e
fundo nao é apenas um efeito visual, mas uma reorganizacao da
relacao entre observador e territério. Em Metamorfose e Roc-oco, a
instabilidade técnica e a desfuncionalizacao de instrumentos
evidenciam que a técnica nao atua como meio neutro, mas como
campo de implicacao. Ja em Piracema, a saturacao da superficie e a
repeticao do tragco configuram um sistema no qual a individualidade

se torna indissociavel do coletivo.

A cartografia relacional, portanto, nao se limita a descrever essas
operagdes, mas busca acompanha-las em sua dinamica interna. Isso
implica reconhecer que a analise nao se posiciona fora da obra,
como instancia de interpretacao soberana, mas se constitui a partir
do proprio movimento que ela descreve. Ler cartograficamente ¢,
nesse sentido, seguir as linhas que atravessam a pintura, nao para
traduzi-las em um significado Unico, mas para evidenciar como elas
conectam diferentes dimensdes da experiéncia: o gesto do artista, a
materialidade dos suportes, os ritmos do territdrio e os conceitos

mobilizados ao longo da leitura.

Esse procedimento também redefine o papel do referencial tedrico.
Em vez de funcionar como chave interpretativa previamente
estabelecida, a teoria é mobilizada como parte da propria
cartografia, isto €, como um conjunto de ferramentas que se
articulam as operacdes da obra sem esgota-las. Conceitos como
envolvimento, mundificacao e tecnodiversidade nao sao aplicados

de maneira externa, mas reconfigurados no contato com a



materialidade pictérica. A relacdo entre teoria e analise deixa,
assim, de ser binaria para se tornar relacional, no mesmo sentido

gue orienta a leitura das obras.

Ao assumir a cartografia relacional como método, o artigo propde
uma forma de analise que se afasta tanto da descricao puramente
formal quanto da interpretacao exclusivamente conceitual. O que se
busca € um regime de leitura capaz de sustentar a complexidade
das obras sem reduzi-las a ilustracdes de um sistema tedrico ou a
objetos autdbnomos desligados de seus contextos. Trata-se de
afirmar a analise como pratica situada, na qual ver, pensar e

relacionar constituem operacdes indissociaveis.

Desse modo, a cartografia relacional nao apenas organiza o percurso
interpretativo deste estudo, mas se apresenta como contribuicao
metodologica para o campo da arte contemporanea, ao oferecer
uma alternativa as abordagens que mantém a separacao entre
forma e sentido. Ao privilegiar as relacdes que atravessam a obra,
esse procedimento permite compreender a producao de Flavio
Dutka como um campo em que materialidade e pensamento se
coimplicam, configurando uma pratica artistica que nao representa

o mundo, mas participa ativamente de sua composicao.

CONSIDERAGCOES FINAIS

A anadlise das séries Um lago chamado Cunia, Inverno Amazonico,
Roc-oco, Metamorfose e Piracema permitiu evidenciar que a
producao de Flavio Dutka nao se organiza a partir de uma Idgica
representacional, mas como um campo de operacdes no qual
materialidade, gesto e relacao se constituem de modo indissociavel.

Ao longo do percurso, tornou-se possivel observar que as obras nao



se limitam a tematizar o territdério amazonico, mas instauram, em
sua propria fatura, modos de implicacao que reconfiguram a

separacao entre sujeito e ambiente, entre forma e sentido.

Nesse contexto, a nhocao de envolvimento mostrou-se menos como
um conceito a ser aplicado do que como um principio que emerge
das proprias dinamicas da pintura. A dissolucao da paisagem nas
primeiras séries, a reconfiguracao da técnica como pratica situada e,
por fim, a saturacao composicional em Piracema indicam que o
trabalho de Dutka opera por meio de uma ldgica relacional que
desloca o olhar da representacao para a participacao. A obra nao
apresenta o mundo como objeto, mas se constitui como parte de
seus processos, incorporando ritmos, fluxos e materialidades que

excedem a distincao entre figuracao e experiéncia.

A mobilizacdao de referenciais como envolvimento, mundificacao e
tecnodiversidade, nesse percurso, nao funcionou como chave
explicativa externa, mas como campo de elaboracao. Ao entrar em
contato com a materialidade das obras, tais conceitos foram
reconfigurados, evidenciando que a relagcao entre teoria e analise
nao se estabelece em termos de aplicacao, mas de coimplicagao. A
pintura, nesse sentido, nao ilustra ideias previamente dadas; ela as
desloca, as complexifica e, em determinados momentos, as coloca

em crise.

A formulacao da cartografia relacional como procedimento analitico
buscou dar conta dessa dinamica, ao propor uma leitura orientada
pelas conexdes que atravessam a obra em multiplos niveis. Ao
privilegiar relacdes em vez de unidades isoladas, esse método
permitiu acompanhar a emergéncia de formas, gestos e sentidos

sem reduzi-los a esquemas interpretativos fixos. Trata-se de uma



abordagem que reconhece na proépria analise um gesto situado,

implicado nas operacdes que descreve.

Dessa forma, a producao de Flavio Dutka pode ser compreendida
COMO UM espaco No qual a pratica artistica atua nao apenas como
expressao, mas como modo de pensamento. Ao reorganizar relacdes
entre corpo, técnica e territorio, suas obras configuram uma poética
gue nao representa o mundo, mas participa ativamente de sua
composicdo. E nesse deslocamento, da imagem como objeto & obra
COMO processo, que se delineia a contribuicao central deste estudo:
afirmar a arte contemporanea como campo de elaboracao
conceitual e sensivel, capaz de produzir outras formas de

compreender e habitar a realidade.
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