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RESUMO

Este artigo aborda os impactos pedagdgicos, artisticos e sociais da
aplicacao dos Jogos Teatrais e da improvisacao na educacao infantil,
tomando como referéncia a metodologia desenvolvida por Viola
Spolin (2005; 2010) e as reflexbes de Camargo (2012) sobre sua
adaptacao ao contexto brasileiro. O estudo analisou o método
estruturado no tripé Foco — Instrucao — Avaliacao, evidenciando seu
potencial para equilibrar liberdade criativa com o direcionamento
pedagogico. A abordagem metodolégica adotada envolveu
levantamento bibliografico e analise critica de referenciais tedricos,
relacionando a improvisacao a processos historicos, culturais e
educacionais. Os resultados indicam que a improvisagao, aléem de
desenvolver competéncias técnicas de atuacao, fomenta habilidades
socioemocionais como comunicagao, escuta ativa, adaptabilidade e
trabalho colaborativo. Essas dimensdes alinham-se a concepcdes
educacionais dialdgicas e inclusivas, defendidas por autores como
Paulo Freire e Vygotsky. O estudo constatou que os Jogos Teatrais
sao eficazes nao apenas na formacao artistica, mas também em
contextos educacionais mais amplos, promovendo a criatividade e a
participacao coletiva. Conclui-se que o legado de Spolin permanece
atual e adaptavel a diferentes realidades, configurando-se como um
meétodo relevante para integrar arte, educacao e transformacao
social.

Palavras-chave: Jogos teatrais. Letramento. Ludicidade.

Arte/educacdo. Educacdo infantil.

ABSTRACT

This article addresses the pedagogical, artistic, and social impacts of
using theater games and improvisation in early childhood
education, taking as a reference the methodology developed by

Viola Spolin (2005; 2010) and Camargo's (2012) reflections on its



adaptation to the Brazilian context. The study analyzed the method,
structured around the three-pronged approach of Focus,
Instruction, and Evaluation, highlighting its potential for balancing
creative freedom with pedagogical direction. The methodological
approach adopted involved a bibliographical survey and critical
analysis of theoretical frameworks, relating improvisation to
historical, cultural, and educational processes. The results indicate
that improvisation, in addition to developing technical acting skills,
fosters socio-emotional abilities such as communication, active
listening, adaptability, and collaborative work. These dimensions
align with dialogical and inclusive educational concepts advocated
by authors such as Paulo Freire and Vygotsky. The study found that
theatrical games are effective not only in artistic development but
also in broader educational contexts, fostering creativity and
collective participation. The conclusion is that Spolin's legacy
remains relevant and adaptable to different realities, constituting a
relevant method for integrating art, education, and social
transformation.

Keywords: Theatrical games. Literacy. Playfulness. Art/education.

Early childhood education.
1. INTRODUCAO

A Educacao Infantil, primeira etapa da Educacao Basica, vem
passando, nas ultimas décadas, por um processo de ressignificacao
Nno cenario brasileiro, deixando de ocupar um lugar historicamente
marginalizado, marcado por praticas assistencialistas, para ser
entendida como um direito da crianca e dever do Estado, conforme
preconiza a Constituicao Federal de 1988 e a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional (Lei n° 9.394/1996). Nesse contexto, a

ampliacao do acesso, a valorizacao das especificidades da infancia e



a busca por praticas pedagdgicas de qualidade tém se tornado eixos
centrais das politicas publicas e das discussdes académicas sobre a

formacao das criancas.

Entretanto, € de conhecimento que esse cenario ainda nao esta
plenamente desenvolvido, visto que ha uma necessidade de
articular metodologias de ensino mais contemporaneas, que se
insiram os tempos e modos de ser da crianca, tendo como foco
promover seu protagonismo nos processos educativos. A Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), documento normativo que
orienta a educacao brasileira, reforca que o brincar, a interacao e a
expressao sao elementos estruturantes da pratica pedagogica na
Educacao Infantil. Sob essa perspectiva, o letramento deve ser
compreendido nao apenas como a aquisicao de competéncias de
leitura e escrita, mas como a insercao ativa e significativa da crianca
Nno universo da linguagem, em suas multiplas dimensodes: verbal,

corporal, gestual, visual e simbdlica.



Considerar que ha muitas juventudes Iimplica
organizar uma escola que acolha as diversidades,
promovendo, de modo intencional e permanente, o
respeito a pessoa humana e aos seus direitos. E mais,
que garanta aos estudantes ser protagonistas de seu
proprio processo de escolarizacao, reconhecendo-os
como interlocutores legitimos [..]. Para formar esses
Jjovens como sujeitos criticos, criativos, autbnomos e
responsaveils, cabe as escolas de Ensino Médio
proporcionar experiéncias e processos que lhes
garantam as aprendizagens necessarias para a leitura
da realidade. [..] O mundo deve lhes ser apresentado
como campo aberto para investigacdo e intervengdao
quanto a seus aspectos politicos, socials, produtivos,
ambientais e culturais, de modo que se sintam
estimulados a equacionar e resolver questoes legadas
pelas geracdes anteriores — e que se refletem nos
contextos atuais —, abrindo-se criativamente para o

novo (Brasil, 2018, p.465).

-

E nesse cenario que o teatro, por sua natureza ludica, coletiva,
expressiva e interdisciplinar, configura-se como um campo
privilegiado para o desenvolvimento da oralidade, da escuta atenta,
da imaginac¢ao, da empatia e da construcao de sentidos, habilidades
relacionadas aos processos de alfabetizacao e letramento. Os Jogos
Teatrais, conforme sera abordado, concebidos por Spolin e
adaptados ao contexto brasileiro por Koudela, revelam-se uma
metodologia educacional potente, fundamentada na experiéncia, na

IMmprovisacao e na interagcao entre os(as) participantes.



No contexto amazénico e, mais especificamente, na rede publica
municipal de Porto Velho (RO), a realidade educacional apresenta
desafios adicionais, visto que se observam desigualdades
socioecondmicas persistentes, limitacdes estruturais e historicas,
lacunas na oferta de vagas e na formacao docente. Nao obstante,
essas limitacdes coexistem com iniciativas inovadoras promovidas
por educadores(as) comprometidos(as) com a transformacao da

pratica pedagogica.

Diante desse panorama, a pesquisa foi guiada pela seguinte
questdao: de que modo a aplicacao dos Jogos Teatrais em sala de
aula pode contribuir para o desenvolvimento das habilidades de
letramento na Educacao Infantil? O objetivo geral consistiu em
analisar a contribuicdo dos Jogos Teatrais para o letramento de
criancas pequenas na Educacao Infantil, considerando as
especificidades do contexto sociocultural e as diretrizes das
metodologias ativas. Para tanto, os objetivos especificos abordaram:
(i) compreender os fundamentos tedricos e metodologicos dos jogos
teatrais; (ii) identificar suas potencialidades no desenvolvimento de
competéncias relacionadas ao letramento; e (iii) discutir as

implicagdes pedagdgicas de sua aplicagcao na pratica docente.
2. FUNDAMENTAGAO TEORICA OU REVISAO DA LITERATURA

De acordo com Correa (2024), a Educacao Infantil, enquanto
primeira etapa da Educacao Basica, configura-se como um campo
em constante transformacao, permeado por debates tedricos,
praticos e politicos que visam assegurar um ensino inclusivo e
sensivel as multiplas dimensdes da vida infantil. No contexto atual,
onde se intensificam as exigéncias de uma sociedade globalizada,

novas abordagens pedagodgicas tém surgido, desafiando



concepcoes tradicionais e propondo metodologias que privilegiam o
protagonismo infantil, a ludicidade, a criatividade e a escuta (Correa,
2024). Longe de se limitarem a incorporacao de tecnologias ou a
adesao a tendéncias passageiras, tai metodologias implicam uma

revisao didatica do processo educativo.

Inovar, portanto, Nnao se restringe a mera adocao de recursos
tecnologicos ou praticas pontuais, mas implica em repensar e
reconstruir o cotidiano escolar, a fim de respeitar os tempos, o0s
modos de ser e as formas de expressao proprias da infancia. As
praticas inovadoras manifestam-se nas interacdes diarias entre
professores(as) e criancas, No Uso criativo de espacos € materiais, na
conducao de narrativas ou na construcao de brinquedos, na
exploracdao sensorial de sons, texturas e movimentos, e na
valorizacao das culturas locais como patriménio educativo (Correa,
2024). Essa concepcao exige, assim, intencionalidade pedagdgica e
um olhar atento as potencialidades de cada contexto, demandando,
inevitavelmente, a escuta sensivel do(a) educador(a) e sua
disposicao para construir experiéncias  significativas e

transformadoras.

No Brasil, apesar dos avancos normativos e pedagdgicos, persiste a
precarizagao das condi¢cdes de trabalho docente, a caréncia de
formacao continuada e a padronizacao curricular excessiva, a qual
frequentemente desconsidera a diversidade cultural e social das
criancas (Correa, 2024). Contudo, experiéncias diversas tém se
destacado por incorporar praticas mais sensiveis a pluralidade das
infancias e aos contextos comunitarios. E nesse panorama que,
especialmente no contexto Amazdnida, Porto Velho, cidade

caracterizada pela diversidade cultural resultante de migracdes

histéricas e multiplas influéncias (indigenas, nordestinas, ribeirinhas



e de outras regides do Brasil), favorece a elaboracao de propostas
pedagodgicas que dialogam com o0s saberes e experiéncias
comunitarias. A rede municipal de ensino, apesar de suas limitacoes,
tem procurado integrar em seu curriculo elementos que valorizam a
infancia como um periodo de brincar, explorar e aprender. Nesse
sentido, metodologias ativas, jogos teatrais, artes visuais e outras
linguagens expressivas sao incorporadas como estratégias para

ampliar o repertorio cultural e promover o desenvolvimento integral.

A compreensao do cenario educacional de Porto Velho, entretanto,
demanda a analise de sua trajetdria histdrica. Como aponta Silva
Junior (2021), a capital rondoniense foi fundada oficialmente em 1914,
no contexto da construcao da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré,
obra impulsionada por interesses externos e pela exploracao da
borracha. Essa origem associou-se a uma urbanizacao improvisada e
a auséncia de politicas publicas estruturadas para os direitos sociais,
inclusive a educacao. Ao longo de décadas, a cidade recebeu fluxos
migratorios intensos, sem planejamento urbano que garantisse

infraestrutura e servicos adequados.

A caréncia de planejamento urbano repercutiu na organizagao dos
servicos educacionais. Silva Junior (2021) destaca que, durante
grande parte do século XX, a educacao nao foi prioridade, resultando
em elevados indices de analfabetismo e na auséncia de escolas,
especialmente em regides periféricas e rurais. A Educacao Infantil,
por sua vez, nao sendo obrigatdria até 1988, era concebida sob um
viés assistencialista, restrita ao acolhimento de filhos de maes
trabalhadoras e desprovida de reconhecimento de seu papel
pedagogico. Nesse contexto, creches e pré-escolas surgiam de

maneira improvisada, muitas vezes por iniciativa comunitaria ou



religiosa, enquanto a atuagcao do poder publico municipal era

caracterizada por baixa cobertura e acdes fragmentadas.

Nesse cenario de fragilidade, a desigualdade no acesso a Educacao
Infantil, particularmente para populacdes ribeirinhas, areas rurais e
bairros periféricos, evidencia a desigualdade social e territorial da
cidade. A precariedade da infraestrutura, a auséncia de transporte
escolar adequado, a falta de vagas e de profissionais qualificados(as)
perpetuam ciclos de exclusao (Silva Junior, 2021). Contudo, a historia
de Porto Velho também revela movimentos de resisténcia, como
mobilizacdes de educadores(as), associacdes e sindicatos, que

atuaram na defesa de melhores condicdes para a educacao infantil.

A partir dos anos 2000, observou-se uma expansao na construcao de
Centros Municipais de Educacao Infantil (CMEIs). Contudo, desafios
persistiam quanto a qualidade, a formacao docente e ao
reconhecimento do brincar e da diversidade cultural como eixos do
curriculo. De acordo com dados da Secretaria Municipal de
Educacao (Porto Velho, 2021), a cidade contava, naguele ano, com 141
escolas — 57 na zona rural e apenas 15 dedicadas exclusivamente a
Educacao Infantil. Esses numeros, embora representem avancos,
revelam a consideravel distancia para a garantia de um atendimento

universal e de qualidade.

Historicamente, o acesso a educacao em Ronddnia é recente e
marcado por lacunas. Lima (1987) registra que, embora a primeira
escola da regiao tenha sido criada em 1913, em Santo Antdnio, Porto
Velho sé inaugurou sua primeira instituicao publica, a Escola Mista
Municipal, em 1915, e esta, ainda, apresentava estrutura precaria.
Gomes (2007) aponta que o cenario educacional comecou a mudar

com a criacao do Territério Federal do Guaporé, em 1943, momento



em que O governo iniciou a organizacao dos servicos publicos e
instituiu o  Departamento de  Educacao, posteriormente

reestruturado em 1945 e 1948.

Apesar dessas iniciativas, Vitor Hugo (1991) observa que as
oportunidades educacionais permaneciam restritas as familias com
melhores condicdes econdmicas, enquanto a populacao local
dependia de escolas improvisadas e de iniciativas da Igreja Catdlica.
O atendimento a Educacao Infantil, por sua vez, teve inicio de forma
Incipiente apenas na década de 1950, com a criacao dos primeiros
Jardins de Infancia, os quais ainda mantinham viés assistencialista

(Gomes, 2007).

Pacifico e Gomes (2014) identificam que, a partir da década de 1980,
ocorreu uma expansao mais visivel da rede municipal, com a
inclusao de instituicdes destinadas a criancas menores de seis anos.
Contudo, o atendimento permaneceu Ilimitado e sujeito a
retrocessos, como a reducao de matriculas registrada na segunda
metade da década de 1990. Esse movimento de ampliagao coexistiu
com a consolidacao de um arcabouco legal nacional que, por meio
da Constituicao de 1988 e a da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB) de 1996, elevou a Educacao Infantil a condicao de

direito e dever do Estado.

Em consonancia com esse arcabouco legal, as Diretrizes Curriculares
Nacionais da Educacao Infantil (Brasil, 2009) reforcam que o
planejamento pedagdgico deve conceber a crianca como sujeito
historico e de direitos. Isso implica promover seu protagonismo por
meio das interacdes e vivéncias cotidianas, em espacos
institucionais que transcendam a funcao de cuidado para integrar

dimensodes educativa e formativa.



Nesse contexto de valorizagao da crianca e de um planejamento
pedagodgico, Feliciano (2014) pontua que a infancia se revela em um
universo simbdlico e sensorial onde a brincadeira ocupa posi¢cao
central. Por meio dela, a crianca interage com o ambiente
estabelece vinculos afetivos, testa hipoteses e elabora novas
maneiras de pensar e agir. Essas experiéncias, tanto espontaneas
quanto intencionais no contexto pedagdgico, configuram-se como
oportunidades privilegiadas de aprendizagem. Assim, na escola, a
integracao planejada do brincar transcende o mero entretenimento,
atuando como estratégia para ampliar o repertorio cognitivo, social e

emocional das criancas.

Feliciano (2014) ressalta que o papel da escola é criar condicdes para
que a criatividade e a liberdade infantis florescam em um ambiente
seguro e estimulante. Nessa perspectiva, as metodologias ativas
surgem como alternativa para romper com o modelo transmissivo e
verticalizado, que, como apontam Guarizzo (2024) e Berbel (2012),
ainda predomina em muitos espacos escolares. Essas abordagens
posicionam o(a) estudante no centro do processo de ensino-
aprendizagem, incentivando seu protagonismo e a construcao

coletiva do conhecimento.

Essa abordagem é reforcada pela concepcao de aprendizagem de
John Dewey (1859-1952) que, segundo Branco (2014), se opde a
memorizacao, valorizando a resolucao de problemas reais e a
conexao do saber escolar com as experiéncias concretas do(as)
estudante. Dewey, assim, propde uma educacao progressista que
privilegia praticas dialdégicas com o universo infantil e o uso ludico

para o engajamento e o desenvolvimento integral.



Tal perspectiva encontra ressonancia no Método do Arco de
Maguerez, apresentado por Berbel (2012), que, em suas cinco etapas,
reforca a participacao ativa do(a) estudante desde a observacao da
realidade até a aplicacdo de solucdes praticas, promovendo
autonomia, investigacao e analise critica. Mota (2018) e Silva (2016)
expandem essa discussao ao ressaltar a dimensao politica e
emancipatdria da educacao, onde o ensino se torna um ato de
liberdade quando os(as) estudantes sao incentivados a

problematizar e transformar sua realidade (Mota, 2018; Silva, 2016).

No contexto da educacao infantil, essa compreensao se aprofunda,
pois 0 conhecimento passa necessariamente pelo brincar, nao como
um momento isolado, mas como um eixo articulador das
aprendizagens. A gamificacao, exemplifica por Silva (2019), ilustra
essa possibilidade: a incorporagao de elementos de jogos ao
processo pedagdgico mobiliza motivagao, cooperagao e criatividade,
favorecendo a construcao de conhecimentos de forma ludica e

significativa.

Nesse cenario, a linguagem assume papel central como fendmeno
social e comunicativo que organiza o pensamento e viabiliza a troca
de significados (Bandeira, 2022). No trabalho com criancas, a
interconexao das linguagens verbal e nao verbal encontra no teatro
um campo fértil para a exploracao expressiva. A encenacao teatral,
a0 unir gesto, voz, movimento e expressao, promove a comunicacao
multidimensional, capaz de transmitir ideias e emocdes de maneira

potente.

Rabello (2011) argumenta que, no ambiente escolar, o teatro
transcende a atividade  artistica, configurando-se como

conhecimento que amplia a consciéncia corporal, a percepcao de si



e do outro, e a reflexao critica. Ao integra-lo as metodologias ativas,
o(a) professor(a) possibilita que o(a) estudante vivencie o
conhecimento de forma pratica e sensivel. Reverbel (1997)
complementa, destacando que as atividades artisticas, em
particular, favorecem o crescimento do(a) estudante ao estimular a

criatividade, a sensibilidade e o trabalho coletivo.

A dramatizacao, além de tudo, demonstra aplicabilidade
interdisciplinar, sendo inclusive estratégia para aprendizagem de
conteudos cientificos, tal como proposto por Moura e Teixeira (2010)
com a ideia de “teatro cientifico” (Medina e Braga, 2021). Essa pratica
facilita a compreensao de temas complexos ao traduzi-los em
experiéncias concretas, narrativas e simbdlicas, aproximando-os da
realidade dos(as) estudantes. Montenegro et al (2005) reforcam
ainda que o teatro fortalece habilidades como senso critico,

cidadania, memorizacao, vocabulario e compreensao textual.

Essa visao encontra respaldo na Base Nacional Comum Curricular
(Brasil, 2018) que reconhece o protagonismo estudantil como um
principio essencial para a formacao de sujeitos criticos, criativos e
autébnomos. E, embora a BNCC enfatize esse protagonismo
principalmente no Ensino Médio, sua aplicacao a Educacao Infantil €
nao so viavel, mas desejavel. Ao valorizar o corpo, os gestos, as
emocgdes e as mudltiplas linguagens (BNCC, 2017), o documento
curricular brasileiro legitima o uso do teatro e das brincadeiras como

meios fundamentais para o desenvolvimento da criancga.

Nessa perspectiva, autores como Carvalho e Pontes (2017) e
Huizinga (1980) reforcam que a brincadeira € uma atividade de alta
complexidade psicolégica, capaz de mobilizar a imaginacao, o

desempenho de papéis sociais e a compreensao das regras de



convivéncia. Kishimoto (1997) aprofunda essa ideia, destacando que
O jogo, compreendido como uma atividade cultural e socialmente
significativa, contribui tanto para o desenvolvimento cognitivo
quanto para a adaptacao social, preparando a crianca para uma

participacao critica na vida em comunidade. Segundo a autora,

O jogo € um instrumento pedagogico muito
significativo. No contexto cultural e biologico € uma
atividade livre, alegre que engloba uma significagcao.
E de grande valor social oferecendo inumeras
possibilidades  educacionais, pois favorece o
desenvolvimento corporal, estimula a vida psiquica e
a Inteligéncia, contribui para a adaptacao ao grupo,
preparando a crianca para viver em sociedade,
participando e questionando o0s pressupostos das
relacbées sociais tais como estao postos. (Kishimoto,

1997, p. 37).

Em vista disso, definir o que é “jogo” constitui um desafio conceitual
qgue extrapola fronteiras disciplinares e culturais, dada a
multiplicidade de formas e significados que assume em diferentes
contextos. Kishimoto (1997) detalha que o termo abrange um vasto
conjunto de atividades - como brincadeiras infantis, praticas
esportivas, jogos intelectuais ou politicos — cada qual com natureza e
objetivos distintos. Essa diversidade, que integra dimensdes de
iImaginacao, estratégia ou habilidade pratica, consagra o jogo como
uma pratica indispensavel a experiéncia humana, atravessando

idades, culturas e espacos.



Sua relevancia, assim, transcende o campo recreativo,
desempenhando um papel central no desenvolvimento humano e
na aprendizagem. Conforme Spolin (2010), o jogo € mais que lazer,
ele constitui como uma das expressdes fundamentais da
inteligéncia, atuando como catalisador para o pensamento criativo e
da interacao social. Transforma-se, entao, em uma via pedagdgica
aberta, capaz de articular saberes, estimular a participacao ativa e

fortalecer a autonomia intelectual e emocional dos individuos.

Expandindo a discussao, Japiassu (2008) aponta que,
historicamente, a importancia do jogo como fonte de aprendizado ja
era defendido por Rousseau, reflexao que se alinhou ao movimento
Educacao Ativa de John Dewey. Essa confluéncia de ideias ampliou
o0 entendimento do jogo como um dispositivo formativo, capaz de
mediar a relacdo do sujeito com o conhecimento de forma

participativa e transformadora.

A perspectiva de Spolin (2010) adiciona uma camada complementar,
ao destacar a “energia coletiva” que o jogo € capaz de despertar.
Esse aspecto social, universalmente observado, € corroborado por
Huizinga (1980), para gquem o jogo se constitui como um elemento
essencial na formacao da cultura, promovendo vinculos,
fortalecendo a cooperacao e viabilizando a construcao de novos

significados coletivos.



O jogo € uma forma natural de grupo que propicia o
envolvimento e a liberdade pessoal necessarios para a
experiéncia. Os jogos desenvolvem as técnicas e
habilidades pessoais necessarias para o jogo em si,
atraves do proprio ato de jogar. As habilidades sao
desenvolvidas no proprio momento em que a pessoa
esta jogando, divertindo-se ao maximo e recebendo
toda a estimulagcao que o jogo tem para oferecer — e
este o0 exato momento em que ela esta

verdadeiramente aberta para recebé-las (Spolin, 1992,

p.4).

Nesse panorama, onde o jogo se revela como catalisador de
inteligéncia e energia coletiva, uma aplicacao especifica no campo
educacional merece destaque: os Jogos Teatrais. Embora
concebidos inicialmente como instrumento de formacao de
atores/atrizes, esses jogos rapidamente se consolidaram como
possibilidades pedagdgicas que estimulam, de modo particular, a
improvisacao, a comunicagao e o trabalho colaborativo. Japiassu
(2008) salienta que, no ambiente escolar, sua principal funcao €
impulsionar o crescimento pessoal e o desenvolvimento cultural
dos(as) participantes, utilizando a linguagem teatral como meio de
expressao interativa. Essa pratica, que se fundamenta na
espontaneidade e na solucao criativa de problemas cénicos,
transcende o dominio técnico do teatro, contribuindo para a
formacao do(a) estudante. De acordo com Slade (1978, p.18), os jogos
teatrais sao procedimentos ludicos com regras explicitas. Para
entender a diferenca entre o jogo teatral e o jogo dramatico, é

preciso lembrar que a palavra teatro tem sua origem no vocabulo



grego theatron, que significa "local de onde se vé ‘(platéia). Ja a
palavra drama, também oriunda da lingua grega, quer dizer "eu faco,

eu luto'.

A sistematizacdao desse meétodo por Spolin, fruto de décadas de
pesquisa com diversos publicos, estabeleceu um marco no ensino
do teatro. Sua proposta, incorporada e investigada no Brasil por
pesquisadores da Universidade de Sao Paulo, como Ingrid D.
Koudela e Maria Lucia de S.B. Pupo, foi adaptada ao contexto
educacional brasileiro. Esse trabalho evidencia que os Jogos Teatrais
Nao apenas potencializam competéncias artisticas, mas também se
configuram como dispositivos de inclusao, criatividade e construcao

coletiva do saber (Japiassu, 2008).

Do ponto de vista conceitual, Japiassu (2008) diferencia o “jogo
teatral” do “jogo dramatico” a partir da etimologia apresentada por
Slade (1978): enquanto “teatro” remete ao “local de onde se Vvé&’,
“‘drama” evoca o “fazer” e o “lutar”. Essa distincao aponta abordagens
diversas no uso do espaco e da acao. No jogo teatral, as regras sao
explicitas, estruturando a interacao e canalizando a criatividade; ja o
jogo dramatico tende a focar na construcao narrativa e
interpretativa. Embora ambos estimulem o engajamento, o
enguadramento ludico do jogo teatral proporciona maior foco e

coesao ao trabalho coletivo.

Um elemento fundamental da metodologia spoliniana ¢é a
alternancia de papéis entre “jogadores” e “observadores” (Japiassu,
2008). Essa dinamica imerge o participante tanto na pratica quanto
na analise da ac¢ao, estimulando a consciéncia critica, a empatia e a
escuta ativa. Ao observar, o(a) estudante aprimora sua capacidade

analitica; ao atuar, exercita a criatividade e a tomada de decisdes.



Spolin (2017) sintetiza essa premissa: “os alunos aprendem mais por
experiéncia do que por formulas feitas”, defendendo uma

aprendizagem ativa, situada e vivencial.

Assim, 0 jogo, seja em sua forma mais livre ou nas modalidades
estruturadas como o jogo teatral, revela-se uma pratica que articula
dimensdes cognitivas, afetivas, sociais e culturais. Ele nao so
enriquece o processo educativo, mas reafirma a arte como campo
de conhecimento, capaz de unir expressao individual e construcao
coletiva. Integrando as contribuicdes de Kishimoto, Rousseau,
Dewey, Piaget, Vygotsky, Huizinga, Spolin e Japiassu, compreende-
se que o Jogo, longe de ser mero entretenimento, constitui-se como
linguagem, cultura e pedagogia, essencial a experiéncia humana em

todas as fases da vida.

A improvisacao, elemento central nos Jogos Teatrais, emerge como
uma pratica artistica e pedagdgica que transcende a mera criacao
cénica, configurando-se como um processo de exploracao e
descoberta. Viola Spolin, pioneira na sistematizacao dessa
abordagem, define-a como a capacidade de responder
espontaneamente a novas situacodes, utilizando todos os elementos
do ambiente para a resolucao de problemas (Spolin, 2005). Essa
compreensao rompe com a ideia de que a criagcao teatral deva
pautar-se apenas por resultados preestabelecidos, valorizando o

processo como espaco vivo de transformacao.

Para Spolin (2005), improvisar nao € buscar originalidade for¢cada ou
idealizacdes prévias, mas engajar-se em um percurso intuitivo e
colaborativo, no qual o jogo se torna o caminho para a cena, € nao
apenas um exercicio preparatorio. Ao propor que o problema seja

enfrentado sem preconceitos quanto a sua solucao e que a



comunicagao possa ocorrer mesmo sem um enredo definido, a
autora evidencia que o cerne da Iimprovisacao reside no
engajamento ativo e na abertura para o inesperado. Tal perspectiva
é especialmente potente no campo educacional, onde o improviso
Nao é apenas técnica teatral, mas uma via para o desenvolvimento
dos(as) participantes, favorecendo habilidades sociais, emocionais e

cognitivas.

A metodologia de Spolin, fundamentada nos Jogos Teatrais, articula-
se a praticas ludicas que estimulam experimentacao, colaboracao e
descoberta, criando um espaco inclusivo e dinamico de
aprendizagem. A esséncia do jogo teatral, segundo Spolin (2010),
reside justamente na exploracao do desconhecido, permitindo
aos(as) participantes ativar sua criatividade na resolucao de desafios
e na interacao com o outro. Oficinas baseadas nessa abordagem vao
aléem do entretenimento; elas desenvolvem competéncias
comunicativas (verbais e nao verbais), ampliam a capacidade de
concentracao, estimulam a resolucao criativa de problemas e
fortalecem a interacao em grupo. Assim, o teatro se insere como
estratégia pedagogica significativa para o letramento e a
alfabetizacdao, mobilizando pensamento critico, imaginacao e

habilidades sociais essenciais para a vida em comunidade.

A especificamente do jogo teatral na educacao escolar é o
crescimento pessoal e o desenvolvimento cultural dos jogadores por
meio do dominio, da comunicacao e do uso interativo da linguagem
teatral, numa perspectiva improvisada ou ludica. O principio do jogo
teatral € o mesmo da improvisacao teatral, ou seja, uma
comunicacao que emerge da espontaneidade das interacdes entre
sujeitos engajados na solucao cénica de um problema de atuacao

(Japiassu, 2008. p.24).



Nesse contexto, a proposta de Spolin configura-se como
metodologia ativa e inclusiva, aplicavel a diferentes publicos,
independentemente da idade ou experiéncia prévia. Ela propicia
Nnao apenas o aprendizado de técnicas teatrais, mas também o
desenvolvimento de empatia, escuta ativa e colaboracao, elementos

indispensaveis para a convivéncia social.

Entre os elementos estruturantes da experiéncia do jogo, o tripé
Foco - Instrucao - Avaliagcdao, proposto por Spolin, sustenta a
dinamica de aprendizagem nos Jogos Teatrais. O Foco, que
transcende o objetivo final, atua como forca motriz que mantém
os(as) participantes no presente, criando um espaco de atencao
concentrada e envolvimento organico. A partir dessa centralizacao
de energia, a metodologia de Spolin contribui para atenuagao de
preconceitos, o fortalecimento de vinculos de apoio mutuo e
intensificacao da experiéncia de descoberta. A propria autora utiliza
a metafora do futebol, em que o foco corresponde a bola, para
ilustrar como a atencao plena ao elemento central do jogo confere

sentido e impulsiona a energia coletiva.

A Instrucao, por sua vez, constitui o meio pelo qual o(a) instrutor(a)
ou professor(a) conduz os(as) participantes em direcao ao Foco. Sua
funcao vai além de comandos técnicos, visando gerar interacao,
movimento e transformacao, atuando como catalisadora de novas
experiéncias. Spolin (2010) defende que as instrucdes devem ser
objetivas, evocativas e receptivas a acréscimos espontaneos durante
a pratica, estimulando, assim, a curiosidade, a criatividade e o
engajamento. Dessa forma, o(a) instrutor(a) assume o papel de
facilitador(a), criando as condi¢cdes para o desenvolvimento dinamico
do jogo, adaptando-se continuamente as necessidades e respostas

do grupo.



Ja a Avaliacao, no método de Spolin, distancia-se da logica de critica
ou julgamento. Ela emerge do proéprio Foco, configurando-se como
um momento de reflexdao compartilhada, no qual jogadores e
instrutor analisam a experiéncia vivida de forma construtiva. Essa
avaliacao nao encerra o jogo de maneira conclusiva, mas sim abre
caminhos para novas investigacdes e aprofundamentos. Conforme
ressalta Spolin (2010), o didlogo e a discussao entre o0s(as)
participantes fortalecem a confianca mutua e estimulam a

responsabilidade coletiva pelo processo criativo.

Assim, a improvisacao, os Jogos Teatrais e o tripé Foco-Instrucao-
Avaliacado compdéem uma pratica pedagodgica que prioriza o
processo em detrimento do produto, a colaboracdao em vez da
competicao, e a experiéncia acima da mera reproducao técnica. Este
paradigma, ao mesmo tempo em que potencializa a expressao
artistica, promove o desenvolvimento humano, cultivando

habilidades essenciais para a vida contemporanea.

3. METODOLOGIA

A presente pesquisa caracteriza-se como um estudo de abordagem
qualitativa, de natureza bibliografica, cujo objetivo foi compreender
as contribuicdes dos jogos teatrais para o desenvolvimento do
letramento na Educacao Infantil, a partir das proposicoes
metodologicas de Viola Spolin e de outros referenciais tedricos da

area da educacao, da arte-educacao e das metodologias ativas.

A escolha da abordagem qualitativa justifica-se por possibilitar a
compreensao de fendbmenos educacionais a partir da interpretacao
de referenciais tedricos e conceituais, permitindo analisar

significados, relacdes e contribuicdes pedagodgicas relacionadas ao



uso dos jogos teatrais no contexto escolar. Nesse sentido, o estudo
buscou compreender como a improvisacao teatral e as praticas
ludicas podem contribuir para o desenvolvimento da linguagem, da

comunicacao e da criatividade na infancia.

Foram consultadas obras relacionadas aos campos da educacao
infantil, jogos, ludicidade, teatro-educacao e metodologias ativas,
com destaque para autores como Viola Spolin, Japiassu, Kishimoto,
Huizinga, Dewey, Vygotsky e Paulo Freire, além de artigos cientificos,
livros, dissertacdes e documentos oficiais da educacao brasileira,
como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e as Diretrizes

Curriculares Nacionais da Educacao Infantil.

Foram priorizados autores que discutem o papel do jogo e da arte
no processo educativo, bem como pesquisas que analisam a
utilizacdo do teatro e das praticas ludicas como estratégias

pedagdgicas na formacao integral da crianca.

O processo de coleta de dados ocorreu em trés etapas principais: i)
Levantamento das fontes: identificacdo de materiais tedricos
relacionados ao tema da pesquisa, envolvendo autores que
discutem jogos, teatro-educacao, ludicidade e metodologias ativas
no contexto educacional. ii)Selecao do material: leitura exploratdria
dos textos identificados, selecionando aqueles que apresentavam
Maior relevancia para a tematica investigada e para os objetivos da
pesquisa. iii)Leitura analitica e fichamento: realizacao de leitura
aprofundada das obras selecionadas, com registro das principais
ideias, conceitos e contribuicdes tedricas relacionadas aos jogos
teatrais, a improvisacao e ao desenvolvimento da linguagem e do

letramento na Educacao Infantil.



4. RESULTADOS E DISCUSSOES OU ANALISE DOS DADOS

A analise dos dados foi realizada por meio de analise interpretativa
de conteudo, buscando identificar aproximacodes e contribuicdes dos
diferentes autores em relacao ao uso dos jogos teatrais como pratica
pedagodgica. Os dados foram organizados em categorias tematicas
relacionadas aos eixos centrais do estudo, tais como: ludicidade e
aprendizagem na infancia; jogos e desenvolvimento infantil; teatro-
educacao e improvisacao, metodologias ativas e protagonismo

infantil; contribuicdes dos jogos teatrais para o letramento.

A partir dessa organizacao, procedeu-se a analise dos dados,
relacionando os conceitos discutidos pelos autores com o objetivo
do estudo. Esse processo permitiu compreender como 0s jogos
teatrais podem contribuir para o desenvolvimento de habilidades
comunicativas, sociais e cognitivas das criancas, bem como para o
fortalecimento de praticas pedagdgicas mais participativas e

significativas na Educacao Infantil.

Inicialmente, os resultados evidenciam que a literatura especializada
aponta o jogo como um elemento estruturante do desenvolvimento
infantil, sendo compreendido nao apenas como atividade recreativa,
mas como pratica cultural e pedagdgica capaz de mobilizar
diferentes dimensdes da aprendizagem. Autores como Huizinga e
Kishimoto destacam que o jogo constitui uma experiéncia social
significativa, que possibilita a crianca experimentar papeis sociais,
desenvolver habilidades cognitivas e estabelecer relagcdes com o
mundo simbadlico. Nesse sentido, os estudos analisados indicam que
O brincar assume um papel central no desenvolvimento da

linguagem, da imaginacao e da interacao social.



Os resultados da analise tedrica indicam que os jogos teatrais se
apresentamm  como uma estratégia pedagodgica para O
desenvolvimento da linguagem e do letramento na Educacao
Infantil. Diferentemente de atividades baseadas apenas na
reproducao de conteudos, o0s jogos teatrais estimulam a
improvisacao, a expressao corporal, a comunicacao verbal e nao
verbal e a interacdao coletiva. Essas experiéncias ampliam as
possibilidades de expressao da crianca e favorecem o
desenvolvimento de habilidades relacionadas a oralidade, a escuta

ativa e a construcao de narrativas.

Diante disto, destaca-se a contribuicdao da metodologia desenvolvida
por Viola Spolin, cuja proposta fundamenta-se na aprendizagem por
meio da experiéncia e da resolucao criativa de problemas cénicos. A
analise da literatura evidencia que os jogos teatrais propostos pela
autora sao estruturados a partir do tripé Foco, Instrucao e Avaliacao,
gue orienta a dinamica das atividades e contribui para organizar o
processo de aprendizagem. O foco direciona a atencao dos
participantes para o objetivo do jogo; a instrucao funciona como
orientacao pedagodgica para o desenvolvimento da atividade; e a
avaliacao ocorre de forma coletiva e reflexiva, permitindo que os
participantes analisem suas experiéncias e ampliem sua

compreensao sobre o processo vivido.

Dessa forma, a metodologia adotada possibilitou construir uma
analise tedrica consistente acerca das potencialidades pedagdgicas
dos jogos teatrais, evidenciando sua relevancia para a promocao do
letramento, da criatividade e da interacdao social no contexto

educativo.

5. CONCLUSAO/CONSIDERAGCOES FINAIS



A presente pesquisa buscou compreender, sob diversas perspectivas
tedricas e metodoldgicas, o papel dos Jogos Teatrais e da
improvisacao na formacao artistica, pedagdgica e social. Para tanto,
tomou como referéncia central as contribuicdées de Viola Spolin
(2005; 2010) e a analise de Camargo (2012) sobre a aplicacao desses
métodos no contexto brasileiro. Ao longo deste estudo, evidenciou-
se que o jogo, compreendido nao apenas como ‘“ferramenta
preparatdria’, mas como intrinseco ao proprio processo Cenico,
rompe com o paradigma tradicional da transmissao vertical do
conhecimento, aproximando-se de modelos colaborativos,

participativos e centrados na experiéncia do sujeito.

O método proposto por Spolin, ancorado no tripé Foco — Instrucao —
Avaliacao, foi identificado como uma estrutura capaz de equilibrar
liberdade criativa e direcionamento pedagdgico. A analise
demonstrou que o Foco estabelece o objetivo da atividade,
direcionando a atencao dos(as) participantes e mitigando
dispersdes; a Instrucao atua como guia para as metas do exercicio,
sem tolher a inventividade; e a Avaliacao fomenta a reflexao critica
coletiva, estimulando a escuta, a percepg¢ao e a construcao conjunta

de significados.

No percurso histérico abordado, compreendeu-se que a
improvisacao cénica € fruto de um processo cultural hibrido,
influenciado por tradicdes populares e pelo experimentalismo do
século XX. Essas referéncias, conforme analisado, ndao se apresentam
de forma estanque, mas configuram um repertdério dinamico que
Viola Spolin reorganiza, adaptando-o a um contexto pedagogico
voltado a formacao do individuo. Camargo (2012) reforcou essa
perspectiva ao salientar que, no Brasil, os Jogos Teatrais

encontraram terreno fértil, sobretudo em praticas educativas nao-



formais e em projetos sociais, onde a dimensao ludica e coletiva

atua como vetor de transformacao.

A analise empreendida revelou que a improvisagao transcende o
mero desenvolvimento de habilidades técnicas de atuacao,
configurando-se como um espaco para o exercicio da cidadania. Ela
promove competéncias fundamentais para a vida em sociedade, tais
como comunicacao eficaz, trabalho colaborativo, adaptabilidade a
situagdes imprevistas e sensibilidade interpessoal. Essa dimensao
sociocultural reforca a atualidade do método de Spolin, alinhando-o
a0s principios da educacao dialdgica e centrada na autonomia do(a)
estudante. Além disso, a investigacao mostrou que os Jogos Teatrais
sao eficazes nao apenas na formacao de artistas profissionais, mas
também em contextos educacionais mais amplos, desde a

educacao basica até processos formativos comunitarios.

A pesquisa também relembrou que Spolin (2010) entende o ato
criativo nao como manifestacao isolada de genialidade individual,
mas como resultado de uma rede de interacdes e estimulos. Nesse
sentido, o jogo teatral opera como um laboratério vivo onde ideias
podem ser testadas, reformuladas e ampliadas, sem a pressao

imediata de chegar a um produto final.

Nesse sentido, a anadlise empreendida permite afirmar que a
proposta de aplicar os jogos teatrais na Educacao Infantil transcende
fronteiras culturais e temporais, oferecendo um modelo
metodologico adaptavel a diferentes contextos, seja no palco, na sala
de aula ou em espacos comunitarios. A valorizagcao do ludico, da
escuta e da coletividade, aliada a um planejamento pedagdgico

estruturado, demonstra a possibilidade de unir rigor e liberdade



criativa, técnica e sensibilidade, culminando no desenvolvimento

humano.

Conclui-se, portanto, que a pratica da improvisagcao e dos Jogos
Teatrais, quando conduzida com intencionalidade pedagdgica e
sensibilidade para o contexto, poder favorecer a formacao critica e
sensivel do sujeito, contribuindo significativamente para o
desenvolvimento de habilidades de letramento na Educacao Infantil.
Especialmente quando direcionada ao contexto educacional de
Porto Velho, como apontado por este estudo, é possivel estimular a
curiosidade, a espontaneidade e o dialogo, favorecendo a insercao
ativa da crianca no universo da linguagem, em suas multiplas
dimensdes — verbal, corporal, gestual, visual e simbdlica — conforme,
preconizado pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Em
tempos de desafios sociais e educacionais complexos, esse potencial
formativo apresenta-se como uma via aberta para unir arte,

educacao e transformacao social.
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