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RESUMO

Emil Cioran, escritor romeno do século XX, é uma figura literariamente
idiossincratica. Sua escrita, que transita plasticamente entre (e mescla)
discurso filoséfico e prosa literaria, navega numa regiao de experimentacao
da linguagem. A partir da perspectiva de seu estranhamento do mundo,
Cioran, olhando do século XX, traca um balanco historico refletindo sobre
a propria condi¢do humana, marcada pela consciéncia da contingéncia de
nossas formas de existéncia, pela obsolescéncia dos modelos teéricos que
prometiam seguras referéncias de orientacao e pelos desastres advindos das
utopias desenhadas nos ultimos séculos. Através de uma revisdo
bibliografica de orientacdo hermenéutica, este artigo propoe, por um lado,
realizar uma “leitura inspirada”, seguindo a indicagao interpretativa de
Richard Rorty, articulando as aproximagoes e diferengas entre a obra de
Cioran e a distopia enquanto género literario; e, por outro lado, em uma
inspiracao fenomenologica, levar a sério os pressupostos do autor e encara-
lo “em seus préprios termos”. A analise aqui feita propde uma leitura da
obra de Cioran como autor de um discurso que sera sugerido como uma

“distopia absoluta”, que, nao se confundindo com o género literario,
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apresenta semelhancas a este, consolidando um modelo narrativo

fragmentado, mas tematicamente consistente que, a partir de um
movimento de autorreflexividade radical, articula-se como uma “exegese
da decadéencia”, constituindo uma experiéncia de violéncia estética,
destacada por sua obsessao pela morte e pela decomposicao, resultando em
uma linguagem sombria e cinica, indicada pelo autor como uma espécie de
“disciplina do horror”.

Palavras-chave: Distopia. Experiéncia estética. Obsolescéncia.

ABSTRACT

Emil Cioran, a 20th-century Romanian writer, is an idiosyncratic literary
figure. His writing, which artistically moves between (and mixes)
philosophical discourse and literary prose, navigates a region of linguistic
experimentation. From the perspective of his estrangement from the world,
Cioran, looking back from the 20th century, draws a historical balance
reflecting on the human condition itself, marked by the awareness of the
contingency of our forms of existence, by the obsolescence of theoretical
models that promised reliable references for guidance, and by the disasters
arising from the utopias designed in recent centuries. Through a
hermeneutic bibliographic review, this article proposes, on the one hand, to
carry out an “inspired reading”, following Richard Rorty’s interpretative
indication, articulating the similarities and differences between Cioran’s
work and dystopia as a literary genre; and, on the other hand, in a
phenomenological inspiration, to take seriously the author’s assumptions
and view him “on his own terms”. The analysis carried out here proposes a

reading of Cioran’s work as the author of a discourse that will be suggested
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as an “absolute dystopia”, which, not to be confused with the literary genre,

presents similarities to it, consolidating a fragmented but thematically
consistent narrative model that, based on a movement of radical self-
reflexivity, is articulated as an “exegesis of decadence”, constituting an
experience of aesthetic violence, highlighted by its obsession with death
and decomposition, resulting in a dark and cynical language, indicated by
the author as a kind of “discipline of horror”.

Keywords: Dystopia. Aesthetic experience. Obsolescence.
Introducao

Em uma entrevista de 2006, um ano antes de sua morte, o filosofo
americano Richard Rorty, que ao longo de sua trajetoria intelectual esteve
em pé de guerra com a filosofia, ndo obstante engajado em sua pratica, em
sua linguagem, vivificando seu discurso e desafiando seus limites, disse

que

Na maior parte do tempo a Filosofia é apenas
uma disciplina académica. De vez em quando
ha alguém que quebra o molde e revitaliza a
imaginacdo das pessoas. E o que Kant fez —
especialmente em seus escritos politicos. John
Stuart Mill o fez. Nietzsche o fez. Heidegger o

fez — embora tenha levado, creio, as pessoas
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para a direcao errada. Filosofia &

primariamente, como a literatura, uma questao
da erupcao repentina de um genio que
redescreve o que tem acontecido na Filosofia,
torna-a nova, revitaliza a disciplina. (...) Eu
penso que a filosofia é apenas uma tradicdo de
escrita. Vocé pode dizer se alguém € um
filésofo se eles leram Platdo, Aristoteles,
Descartes, Locke, Kant, Hegel, Nietzsche,
Heidegger, Wittgenstein e coisas do tipo. Nao é
algo especial. Nao é uma ferramenta que voce
pode pegar e aplicar a isso ou aquilo: € apenas
uma tradicao intelectual. (De Selby, 2017,

traducao livre)

Rorty foi o tipo de filésofo, para todos os efeitos, eclético. Essa posicao
que defendeu de forma cada vez mais explicita em sua carreira, ndo muito
surpreendentemente, teve que pagar com o ostracismo entre seus colegas
no ambiente académico. Foi professor universitario no Departamento de
Filosofia da Universidade de Princeton por muitos anos, mas depois,

saturado com as platitudes tecnicistas da area, migrou para o Departamento
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de Literatura na Universidade de Virginia, a convite do critico literario E.

D. Hirsch Jr. (Castillo, 2015, p. 72). Sua aproximacdo com a literatura se
fez mais intensa ao longo dos anos e a articulou de forma radical com a
filosofia, descrevendo esta como um género transicional, identificando as
formas linguisticas na qual a filosofia foi praticada e escrita na histéria
como nada mais que modelos contingentes de linguagem, vocabularios
transitorios que sao classificados ndo por terem alcancado o “jeito correto”
de escrever e pensar, mas como formas inovadoras as suas respectivas
épocas de usar a linguagem para descrever o real e a experiéncia humana de
maneiras diferentes e interessantes (Rorty, 2007, p. 95). Nesse sentido, a
Filosofia ndo seria muito diferente da Poesia (inclusive o titulo de um de

seus livros, Philosophy as Poetry, ostenta essa afirmacao).

Essa vizinhanca entre Filosofia e Poesia, possivel em primeiro lugar em
razao de uma concepcao plastica da linguagem, ¢é algo que Heidegger ja
defendia e que, alias, formou uma das teses centrais de seu pensamento
tardio. Tese que, por sua vez, ressoou com Rorty, quem se apropriou dela
para fortalecer sua nocao estranha, como era considerada, de filosofia —
como apenas mais um discurso, mais uma forma de usar a linguagem e
contar uma narrativa sobre nossa experiéncia, nao tendo nenhum privilégio
sobre a literatura ou qualquer outra area (ela é, como o disse, “apenas uma
tradicdo intelectual”). Ele mesmo, ndo se incluindo na lista de génios,
descreve seu proprio empreendimento como o de um sincretista, isto €,
crendo que sua “especialidade sdao narrativas que contam a ascensao e a

queda de problemas filos6ficos” (apud Castillo, 2015, p. 8).
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E nessa categoria de sincretista que, a seu modo, Emil Cioran (1911-1995),

escritor romeno do século XX, parece caber também, uma vez que a maior
parte de sua obra consiste em narrar, por uma prosa poética fragmentaria, a
decadéncia ou esfacelamento (ontologico) do Ocidente e, hiperbolicamente,
da prépria civilizacdao. Desprendido das unidades formais da lingua nas
quais € tradicionalmente articulado o discurso filosofico, Cioran privilegia
uma linguagem dominada por paroxismos liricos, isto €, movida pelo
desejo, de aspiracao tipicamente poética, de se expressar em um idioma de
barbarie, pois é diante “de uma cultura aprisionada em formas e limites que
mascaram tudo” que o lirismo demonstra seu valor “de ser s6 sangue,
sinceridade e chamas” (Cioran, 2011, p. 19). O lirismo de Cioran aparece
ao favorecer uma escrita pessoal, altamente estilizada e que se radica na
preferéncia que dispde pela instabilidade criativa da metafora, adotando
todas as suas potencialidades intensivas, sem pretender submeté-la ao
regime da explicacio reguladora ou de qualquer forma de

compartimentalizacao taxonomica.

Formado em Filosofia pela Universidade de Bucareste (1932), sua relacdo
com a tradicdo filoséfica, desde a época de sua formacdo, pode ser
enquadrada por um jogo de rejei¢des categoricas em bloco e admiragoes
inspiradoras pontuais. A aversdo aos sistemas teoricos, que chama de
“brilhantes tautologias”, € uma de suas principais marcas, e também uma
das causas de se recusar a propor qualquer ideia nova ou saida efetiva dessa
cratera historica que diagnostica: Cioran, no lugar, vive, através de sua
escrita meditativa e melancolica, o Iuto da Filosofia e, de forma mais

abrangente, o luto da esperanca das utopias. Realiza uma experiéncia
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estética que reflete, com uma mistura de nostalgia e nojo, sobre as

decepcoes dos ultimos dois séculos. Conduz dai uma espécie de balanco
geral, olhando retrospectivamente ao incluir o todo da histéria em um
caldeirdo de fracassos e ridiculos. Mas é precisamente em virtude desse
estado de luto permanente expressado em seus ensaios aforismaticos, que o
coloca no limite do sentido e na beira desse abismo ontologico; e que o
permite articular uma linguagem idiossincratica, rearranjando as teias de
significado em uma tentativa radical de redescrever a histéria tanto
intelectual quanto politica em termos “infamiliares”. E é nesses termos
seus, a0 mesmo tempo sombrios e encantadores, sinistros e fascinantes, que
conjura um miasma inebriante, colocando o leitor em um estado hipnético,
de uma quase obsessdo, sem duvida morbida, por essa “grande arte que € a

morte de uma civilizacao” (Cioran, 2022, p. 26).

A partir desse fascinio macabro, quase sadico, Cioran desenvolve um
registro de escrita, comum a outras figuras literarias e mesmo filosoficas,
localizado na propria lacuna de seu sentido imediato. Oscilando entre a
melancolia pessimista de seus momentos mais sincretistas e o éxtase lirico
de seus mais sensiveis e frageis, Cioran estabelece uma linguagem que, ao
emular esses estados, apaga (ou no minimo borra grosseiramente) a linha
que separa a filosofia da literatura: consuma de fato a crenca de Rorty de
que “a filosofia é apenas uma tradicdo de escrita”. E a concretizacio
maxima daquilo que Deleuze (1997, p. 14) chama de “devir do escritor”. O
oficio do escritor, ou ainda, o seu problema, como ele indica, isto é, o
pathos propriamente dito da escrita, recebe sua vitalidade do modo como

“o escritor, como diz Proust, inventa na lingua uma nova lingua, uma
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lingua de algum modo estrangeira. Ele traz a luz novas poténcias

gramaticais ou sintaticas. Arrasta a lingua para fora de seus sulcos
costumeiros, leva-a a delirar” (p. 9). E precisamente nesse fora que
acontece a literatura, ou de forma ainda mais ampla, a escrita, no sentido

radical que o descreveram Rorty e Deleuze.

Ao embacar a linha que separa a filosofia da literatura, Cioran
subsequentemente problematiza a filosofia enquanto género literario
autonomo que exige suas proprias regras de analise, como uma disciplina
propria, completamente segmentada das outras, detentora de problemas
exclusivos e indelegaveis. Aqui, como em Pessoa que, pela heteronimia,
consegue articular na sua obra poética tanto categorias estéticas quanto
contestacoes filosoficas a altura de um filésofo de profissdao; em Nietzsche
que, no caminho inverso, pelas incursdes dionisiacas no pensamento,
consegue articular na sua obra filoséfica tanto categorias tedricas quanto
fisionomias estéticas; e em Blanchot (isso s6 para citar alguns) que, na
teoria estética-filosofica, desvincula a escrita de sua submissdo a um
universo de linguagem intramundana, confundem-se producdo de ideias e
sensibilidade poética. Ndo ha distincdo explicita entre conceito e
experiéncia, entre método e desamparo. A palavra do método e da analise
sObria, é a de quem “esta acostumado com o mundo” e “envolvido em sua
estabilidade”. A escrita praticada por Cioran, que compartilha com esses
outros autores, cabe no tipo que Pessanha (2018a, p. 28-29) chama de
“palavra da arte”, “coisa de recém-nascido ou moribundo”, em oposicao ao
“escritor de meia-idade, estabilizado no mundo”, vivendo “na precedéncia

da palavra e das referéncias culturais™.
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Em vez de escrever sobre o furacdo na seguranca do centro de

meteorologia, o recém-nascido/moribundo esta no “olho”, onde, como
privilégio da palavra literaria, constitui “a ultima zona de imunidade contra
a invasdao do dizer objetivante dos especialistas” (p. 29). Em outras
palavras, essa zona da arte (na qual Cioran parece habitar) é a dimensao da
obra, mais especialmente do tipo de obra cuja verdade “ndao se pode nunca
comprovar e deduzir (...) a partir do que tem valido até agora. O que tem
valido até agora é, por meio da obra, desmentido no que diz respeito a sua
realidade efetiva exclusiva. Aquilo que a arte institui ndao pode nunca, por
isso, ser contrabalancado e reparado por meio do que esta perante e daquilo
que esta disponivel. A instituicdo ¢ um excesso, um dom”. (Heidegger,
2002, p. 81).

Nesse nivel de transfiguracdo linguagética, esses autores desenham
experiéncias originarias que se fazem irredutiveis a género predeterminado.
A singularidade de sua escrita se destaca de tal forma que encaixa-los em
categorias prévias, de género ou disciplina, seria diminuir a forca de seu

discurso.

Nesse sentido, o que se pretende aqui ndo se trata de encontrar o “melhor
método” para compreender o que Cioran realmente esta dizendo. Esta
busca, enviesada pelos paradigmas que o proprio escritor romeno renega
vigorosamente, implica um debate circular, uma vez que envolve pensar as
condi¢des do método, necessariamente insuficiente, para apreender ou
autenticamente experimentar o sentido de sua obra. Cabe, paradoxalmente,

uma espécie de encarnacdao fenomenoldgica: nao pensar Cioran de fora, e
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sim viver Cioran como o fora, considerando sua forca como “pensador

crepuscular” que triunfa na “decadéncia” e faz da propria subjetividade a
voz do abismo. Ndo podemos nos submeter a pretensao de interpreta-lo
acuradamente, de entendé-lo no sentido tradicional, pois estas sdo
exatamente as empresas que Cioran coloca em xeque nas suas obras. O
unico modo apropriado para falar de Cioran é leva-lo a sério em sua
“autorreflexividade radical”, como um sujeito que “mergulha a vida no

parto de uma obra.” (Pessanha, 2018a, p. 153)

Uma vez que é desde o fora dos sistemas simbdlicos dominantes que
Cioran fala, enquanto um estrangeiro do mundo ostentando na propria pele
as cicatrizes de seu estranhamento ontologico, podemos vislumbrar em que
sentido seu discurso se articula com o desespero, quer publico quer
privado; em que medida ele reproduz nos seus aforismos os pesadelos
subjetivos que assombram nossa era. Buscamos demonstrar, enfim, como
Cioran constréi no seio de sua linguagem, um lamento tdao belo quanto
aterrorizante, no qual narra, de forma cativante, o cenario que poderiamos

chamar, como defenderemos neste texto, de distopia absoluta.
Anatemas intelectuais

“Nosso é o tempo em que todo acontecimento intelectual ou artistico ou
moral acaba absorvido por uma envoltura predatdria da consciéncia: a
historicizacdo”. E assim que Susan Sontag abre o ensaio de introducio a
edicdo americana de A tentacdo de existir, primeira colecao de ensaios de

Emil Cioran publicados em inglés. Ela descreve ao longo do texto o cenario
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ontologico tipico de nossa modernidade tardia, no qual tudo é assombrado

pelo agouro da contingéncia.

O drama existencial, a ferida aberta de nosso tempo é a consciéncia da
decadéncia e dissolucdo da irrefutabilidade de nossos modos de vida, da
seguranca dos modelos ontoldgicos que encarnavamos com convic¢ao por
séculos e que, agora, estdo mais proximas de sua putrefacao do que de sua
consumacao. Ou, se preferirmos, poderiamos dizer que essa decadéncia é a
sua consumacao, no duplo sentido de seu aniquilamento e sua plenitude na
autoconscientizacao apropriadora de sua historia, como Heidegger (1999, p.
97-98) insinua sobre a Filosofia (que engloba toda a tradicao intelectual do
Ocidente), cuja consumacdo ou “acabamento” (na traducdo de Ernildo
Stein) se faz presente na obsolescéncia de sua forma tradicional,
decantando-se, por sua vez, na técnica moderna, ndo como sua negacao,

mas como o destino organico de seu desdobramento historico.

O desafio intelectual que se impde hoje é o de articular o entendimento
com sua tendéncia negativa de se anular no proprio processo de
alargamento de seus horizontes. Vivemos o momento historico em que se
torna incontornavel o fato de que “até mesmo o mais relevante dos
acontecimentos carrega consigo a forma de sua obsolescéncia”. (Sontag,
1968, p. 7)

O torvelinho intelectual da modernidade tardia condicionou o pensamento
tedrico a rejeitar alguns de seus preconceitos prévios, algumas de suas
crencas mais basicas que conduziram a tradicdo, em especial a “ideia de

que alguma nova metafora, alguma nova ideia filoséfica, poderia revelar
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uma matriz de inquiri¢cao neutra” (Rorty, 2007, p. 18) que estabeleceria de

uma vez por todas os parametros universais de compreensao do mundo —
“nosso” mundo incluso. Ndo obstante, parece inegavel que a producao
intelectual e artistica dos dois ultimos séculos na tradicdo ocidental foi “a
mais energética, densa, sutil, simplesmente interessante, e verdadeira na
vida do homem. E ainda assim o igualmente incontestavel resultado de
todo esse génio € nossa sensacao de estarmos pairando nas ruinas do
pensamento, e a beira das ruinas da historia e do proprio homem. (Cogito
ergo boom)” (Sontag, 1968, p. 7-8).

O cume da parabola historica que conduz até esse tempo em que 0 proprio
tempo sofre sua fragmentacao absoluta se da em Hegel. Hegel foi um ponto
de contradicdo importante na histéria do pensamento ocidental, pois por
um lado ele representa uma cisao radical — um verdadeiro acontecimento
— em relacdo ao sentido proprio da atividade filoséfica, e por outro, é o
pico mais alto de um projeto moderno que se consolida nele como a
apoteose da Razdo e do Conceito, isto é, na apreensdao absolutizante e
insuperavel do sentido do ser a partir de um sistema de pensamento, que,
nesse caso, se destaca dos anteriores por incluir em sua tradicional proposta
de autovalidade ahistorica, a propria Historia dentre seus elementos
estruturais. Hegel aparentemente tenta conciliar os acontecimentos
politicos de seu tempo, que anunciavam mudancas radicais na historia e
ameacavam a seguranca e estabilidade dos proprios sistemas formais de
compreensao da vida social e da propria experiéncia, com um sistema
filoso6fico que inclua em si o préprio transcurso histérico que, caso

contrario, o negaria.
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Assim, Hegel construiu um super-sistema de pensamento que, oferecendo

uma explicacdo para a obsolescéncia dos sistemas que o precederam, tenta
escapar da emergente consciéncia da transiéncia incontornavel das
categorias epocais, apropriando-se desta para se afirmar paradoxalmente
COmo um sistema que resiste a essa mesma transiéncia. Em outros termos,
trata-se de um sistema filosofico, por sua propria natureza ahistérico, que
versa sobre a estrutura da propria historia, porque considera o tempo e a
inconstancia de suas categorias, todas fadadas ao seu proprio
esfacelamento. (Miguens, 2019, p. 73)

Contudo, por mais que seu sistema assim afirmasse, a especulacao
teleolégica de Hegel a respeito do destino final da historia e
subsequentemente da humanidade se provaram insuficientes para superar o
problema do perspectivismo historico que ele buscou desmontar. Embora o
sistema de Hegel tenha sido ele também engolido pelo tsunami do tempo,
seu historicismo ainda pulsa com toda a forca, em especial porque talvez a
maior qualidade redentora de Hegel tenha sido precisamente sua
empreitada até entdo sem precedentes de encarar de frente a histéria e o
tempo como coisas a serem levadas a sério, como condi¢Oes necessarias
para “fazer filosofia”. O esforco magnanimo de Hegel consistiu, em ultima
analise, numa profunda reflexdo e mapeamento histérico do pensamento
filoso6fico como processo indispensavel para sequer ser digno de formular
qualquer coisa como uma “filosofia” legitima no presente. Com Hegel
aprendemos de uma vez por todas que sem histéria, simplesmente nao ha

filosofia possivel.
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Foi entdo que, com a Revolucao Francesa e os eventos que a sucederam

(dos quais Hegel era contemporaneo — ele viu Napoledao marchar por
Iena), as correntes do tempo e da histdria intensificaram seu fluxo até um
ponto que elas ndao poderiam mais ser ignoradas e deixaram de ser um
movimento adaptavel e previsivel submetido a inércia da continuidade
(enquanto sua qualidade fixa e invariavel), para uma viagem turbulenta e
arrebatadora ao mesmo tempo vitima e provocadora de descontinuidades

(reconhecidas pela imprevisibilidade de seus dinamismos).

Nessa mudanca de pathos, quando “a ‘historia’ usurpou a ‘natureza’”
(Sontag, 1968, p. 9), a filosofia também passou a sentir os sintomas de uma
época que prenunciava seu fim. A partir de entdo, a consciéncia historica
passou a ser o elemento comum de qualquer projeto filoso6fico que buscasse
dizer algo significativo sobre o mundo. Ela se tornou o idioma universal
falado por todo intelectual que pretendesse formular alguma espécie de
proposta filos6fica ou cientifica — qualquer reivindicacdo de
conhecimento, por assim dizer, passou a ser submetida ao critério da

consciéncia historica.

De Darwin a Nietzsche, de Bergson a Einstein, de Marx a Freud, qualquer
empreendimento intelectual de peso inovou o pensamento através, entre
outros fatores, da inclusdo do tempo em sua estrutura mais basica. A era
dos sistemas chegava ao fim, uma vez que qualquer sistema de pensamento
que se pretendesse como verdadeiro, precisaria fazé-lo aquém do tempo e

da historia.
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No declinio das construcoes de edificios tedricos totalizantes como modo

legitimo de produzir ideias, fizeram-se iminentes novos critérios para a
contribuicdo genuina no enfrentamento das questdes prementes de nosso
tempo. Surgiu, nesse momento, espaco para um novo tipo linguagem
filosofica, uma que ndo dependesse do arquimedismo arquitetonico
moldado em torno de axiomas autoevidentes, que tentavam afastar a
possibilidade de sua obsolescéncia escudando-se estrategicamente de
qualquer questionamento a qualquer de suas partes, invocando o apoio de

“verdades apoditicas”.

E onde entra Cioran, pertencente a uma tendéncia cada vez mais crescente
no século XX, de pensadores e artistas dos mais astutos emergindo como
“arqueologos precoces dessas ruinas-em-formacdo, diagnosticadores
indignados ou estoicos da derrota, coredgrafos enigmaticos dos complexos
movimentos espirituais uteis para a sobrevivéncia individual em uma era
de apocalipse permanente.” (Sontag, 1968, p. 8 Com a queda dos
dogmaticos programas intelectuais que reinaram na Modernidade, instalou-
se um novo paradigma que esbanjava, paradoxalmente, como sua
caracteristica principal, o desprendimento de qualquer paradigma
engessador. Em outras palavras, no entardecer das concepc¢es mecanicistas
e das defini¢es cristalizadoras do mundo, é a fragmentacao propriamente

dita que insurgiu como novo horizonte estético do pensamento.
Para além da explicacao

A morte do pensamento filosofico, enquanto criacdo especulativa, como o

modo dominante de engajamento intelectual, marcou, junto do
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desaparecimento de macroestruturas eternas com suas previsoes

escatologicas, o aparecimento, por sua vez, do discurso objetivante trazido
pela avalanche dos dados empiricos que se acumulavam nas mais diversas

disciplinas com suas respectivas e vertiginosas especialidades.

Nos ultimos cem anos, nao s6 novas realidades
sairam da clausura e da laténcia para entrar no
mundo (os atomos, os quarks, o DNA, os genes,
0 sistema imunologico), mas também
realidades que se encontravam fora do regime
explicativo foram objetivadas e colonizadas
pelo saber explicitante: a sexualidade por
Freud; os sonhos, também pela psicanalise
(Jung e Freud); a relacdo de dependéncia mae-
bebé por Winnicott; o mundo do outro, da
outra cultura, por Lévi-Strauss e outros
antropologos; o mundo do trabalho por Marx; a
moralidade por Nietzsche e Freud etc.
(Pessanha, 2018a, p. 26)

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

16



REVISTA TOPICOS

O que se estabeleceu nesse contexto foi uma verdadeira arregimentacao do

real, apesar do esfacelamento dos sistemas totalizantes. Contudo, foi
precisamente esse imperialismo do dado, na profusdao das especialidades
disciplinares, que colonizou a experiéncia intelectual dos ultimos dois
séculos, eclipsando as megalomaniacas abstracdes da tradicional
arquitetura racional-especulativa da filosofia. Esta, por sua vez, foi
esvaziada de sentido, uma vez que “seus vagarosos procedimentos nao
pareciam mais se enderecar a qualquer coisa; o que quer dizer, que eles ndao
eram mais substanciados pelo senso que homens inteligentes tinham de sua
experiéncia” (Sontag, 1968, p. 10). Significa, em outros termos, que a
filosofia ja ndo parecia mais capaz de “cumprir sua aspiracao tradicional:

aquela de providenciar os modelos formais para entender qualquer coisa”
(p. 11).

Legado do Iluminismo, o espirito analitico ganhou uma forma sélida nesse
periodo de efervescéncia intelectual, marcando o avanco da explicacdao
como o regime semantico dominante, especialmente no século XIX e se
expandindo ao longo do século XX. A velocidade sonica com que novas
tecnologias eram criadas desde a Revolucao Industrial e com a qual o
capitalismo afundava suas garras nos nervos sociais, determinou em nivel
coletivo, ndo apenas as praticas politicas e economicas que dai se
consolidaram, esquadrinhando a existéncia humana, mas também — e
principalmente, como reclamou o Romantismo (Sayre; Lowy, 2021, p. 13-
14) — os confins de suas possibilidades subjetivas, atadas aos dogmas da

eficiéncia e da utilidade e governadas por uma linguagem excessivamente
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técnica, que busca descrever e explicitar, em definitivo, todas as regides do

ente.

Entretanto, para além da difusdo de esforcos intelectuais antropologizantes
(descricbes complexas dos mecanismos de significacdo social), o
pensamento anti-sistematico, evitando as analises impessoais da
experiéncia, emergiu como o modo alternativo de “filosofar”. Embora tome
a forma de uma escrita quase sempre pessoal, estilizada, flertando com o
poético, ela a0 mesmo tempo, assume também, paradoxalmente, uma
tonalidade impessoal. Porém, essa “impessoalidade” ndao se manifesta no
sentido cientificista que dominava o universo académico (pretendendo ter
atingido a camada fundamental de seu objeto, crendo té-lo desvelado em
seu aspecto mais puro e objetivo). A impessoalidade que surge em autores
como Nietzsche, Heidegger (especialmente nos seus escritos tardios),
Blanchot, e que ¢é extrapolada em Cioran, é a expressao de uma experiéncia
de estranhamento, um deslocamento em bloco das redes de sentido, de toda
identificacdo coletiva, que os lanca a uma singularidade abismal, onde a
palavra é a regido de sua propria realizacdao, experimentando o devir da
obra na posicdo instavel daquele para quem a linguagem € “a continuacdo
do arrepio neste hospede ligeiro que somos, é a continuacao de um canto de

assombro e de agradecimento” (Pessanha, 2018a, p. 34).

E como e desde a desidentificacio derradeira e o destacamento da
familiaridade simbolica, contra o totalitarismo técnico da linguagem, que
essas obras sdo escritas. Encontram ressonancia, assim, para além da

filosofia, sendo tdao reconheciveis na estetizacdo desta como na
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visceralidade poética de figuras como Kafka ou Pessoa. Mais poetas que

teoricos, esses escritores habitam um lugar que “é um outro de qualquer
mundo, e o poeta é ai conduzido pela exigéncia da obra. A exigéncia da
obra arranca o escritor do mundo e o coloca fora, num lugar exterior e
distante daquele onde vigora a digital e o ‘batismo’ do sentido (provincia
da cultura)” (Pessanha, 2018a, p. 37). Suas descricOes, antes de tentarem
determinar a experiéncia, encaixando-a em alguma interpretacdao formal de
suas categorias, visam dizer nosso mundo, isto €, mostrar (zeigen), como
queria Wittgenstein, os limites da sua configuracdo vigente: no lugar de
uma linguagem proposicional, articulam uma linguagem que se aproxima
do poético, ndo para capturar a esséncia das coisas, mas para expor, na sua

nudez, “a estancia humana na terra” (Sabino, 2007, p. 79).

No apice desse exilio, experimentado na “desertificacao” trazida por esses
modelos objetivantes (Nietzsche, apud Loparic, 2004, p. 28), Cioran
exclama essa exclusdo ao renegar o espirito profetizador tdo comum ao
homem e que ele aponta como sua natural tendéncia narcisista. Aquém do
desejo, da esperanca e toda forma de assertividade subjetiva, se afasta da
“provincia cultural”. “Outrora, eu tinha um ‘eu’; agora, sou apenas um
objeto... Empanturro-me com todas as drogas da solidao; as do mundo eram
demasiado fracas para me fazerem esquecer. Tendo matado o profeta que
havia em mim, como poderia ter ainda um lugar entre os homens?” (2022,
p. 16).

Sua condicdo de estrangeiro é intercambiavel com seu cinismo teérico, que

o retroalimenta. Segundo Cioran, indo na contramdo da explicitacdo
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objetivante dominante na era da técnica moderna, é o proprio esforco de

atribuir definicdo as coisas que esvazia nossa experiéncia de sentido (2022,
p. 16). O ato de definir as coisas € um modo de estarmos para com elas — é
uma forma de nos implicarmos existencialmente. Nao ha, entdo, separacao
explicita entre os desejos e empenhos intelectuais e nossa colocacao no
mundo. Nossas pretensoes cientificas, cognoscitivas sao elas mesmas atos,
modos de ser e de nos entregarmos a vida. E o efeito de adotarmos uma
coisa pela definicdo que a damos, “é rejeita-la, torna-la insipida e
supérflua, aniquila-la. (...) Sob cada formula jaz um cadaver: o ser ou o
objeto morrem sob o pretexto a que deram lugar. E o deboche frivolo e
finebre do espirito” (2022, p. 16).

Todo trabalho tedrico comeca com o impasse de onde extrai sua forca. Para
refletir sobre uma ideia, é preciso, até certo ponto, té-la definida, ao menos
para reconhecé-la no registro de experiéncia em que ela se localiza, isto €,
na medida em que ela nos atravessa, que somos condicionados e movidos
por ela. Aferrarmo-nos a uma definicdo implica trancarmo-nos no
horizonte de experiéncia em que a definicdo foi concebida e, portanto,
fecharmos-nos para o campo de possibilidades que a definicdao, enquanto
meta genérica do conhecimento. Debater a legitimidade epistemologica de
uma definicdo, nesse nivel, envolve, além dele, a aceitacdo implicita da
legitimidade da propria epistemologia. O triunfo histérico da epistemologia
€ ao mesmo tempo seu fracasso em reconhecer a circularidade de sua
existéncia. Cioran entdo se incumbe da tarefa de delatar a corrupcao
implicita nesse triunfo histérico, de diagnosticar as sequelas que essa

tradicdo infligiu sobre o proprio corpo.
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O trabalho de Cioran (2022, p. 16), portanto, € como o de um coveiro,

vagando contemplativamente pela vastiddao do “cemitério das defini¢des”,
eternamente cético quanto a capacidade do conhecimento e suas féormulas
de salvarem o homem. E no seio da era das definicdes que o homem
condena sua alma a fenecer em sua propria insipidez, conjurando a
vacuidade infinita, o vazio que ele tentara tapar com os dados fabricados
pela razao reguladora. O paraiso das objetividades é o deserto do sentido,
em que, tornando a propria vida objeto, esteriliza-a. “A descoberta da Vida

aniquila a Vida”. (Cioran, 2022, p. 132)
Ontologia da distopia (ou distopia absoluta)

Definindo-se como “antifilésofo”, um “pensador de segunda mao”, Cioran
se identifica muito mais com a poesia, apesar de jamais ter declarado ser
um poeta. E nela que realiza seus autoexorcismos, “pensando contra si
mesmo”, como diz em um de seus ensaios (1968, p. 33). E nitido que
quando fala dos poetas fala de si proprio, mesmo conjurando o poeta como
essa figura outra, uma entidade alheia, numa vaga alteridade. Mas ¢é
discursando sobre a poesia que revela os mais intimos aguilhOes de seu
pensamento. “Entre a poesia e a esperanca, a incompatibilidade é total;
pelo que o poeta é vitima de uma ardente decomposi¢ao”. “O” poeta, nao
coincidentemente como Cioran, “ndo consegue escapar a Si mesmo nem
evadir-se do amago da sua propria obsessdao: mesmo 0s seus éxtases sdao
incuraveis e sinais anunciadores de desastres. Inapto para se salvar, para ele

tudo é possivel, exceto a sua vida...”. (2022, p. 119)

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

21



REVISTA TOPICOS

Tais invocacOes indicam que essa impessoalidade do discurso sobre “o

poeta”, no exilio oriundo desse vacuo subjetivo, no coracdao do
estranhamento, seja sua propria forma aberrante de identificacdo. A
melancolia sofrega de seu vazio se torna, paradoxalmente, sua ultima gota
de singularidade. Seus delirios poéticos compensam a decepcdo de sua
impoténcia ontologica (sua incapacidade de participar, sem vomitar, dos
ritos supérfluos do mundo estabilizado da cultura), que reconhece nao s6
em si mesmo, mas que projeta no todo da propria humanidade, na sua

Historia, através da repeticdo incessante de seus ciclos de decomposicao.

Navegando pelas galaxias do siléncio, Cioran passeia “sem conviccoes, e
sozinho, no meio das verdades” (2022, p. 121). Suas inspiracdes poéticas
revelam suas aspiracdes igualmente poéticas: sua prosa canibaliza o verso e
incorpora dele “sua matéria”, “suas indecéncias, as suas humilhacoes, os
seus fingimentos e os seus suspiros” (p. 120). Vivendo na instabilidade
perpétua, ele s6 consegue ter intimidade com os autores que o langam para

fora de si, que o auxiliam no seu esfor¢o interminavel de exorcizar-se:

Vd

E assim que reconheco um verdadeiro poeta:
quando, ao frequenta-lo, ao viver muito tempo
na intimidade da sua obra, algo se modifica em
mim: ndo tanto as minhas tendéncias ou os
meus gostos mas 0 meu proprio sangue, COmo

se uma maleita subtil se tivesse introduzido
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nele, alterando-lhe o curso, a espessura e a
natureza. (Cioran, 2022, p. 119)

Antitese manifesta do pudor e da sobriedade psicologicos, como um
vampiro condicionado por sua insaciavel sede maldita, Cioran busca
freneticamente os transbordamentos de si, as epilepsias da subjetividade, os
desmoronamentos do “eu” — ato que, por outro lado, configura o veneno
para aqueles acostumados com o mundo e que sucumbiram “a tentacao da
felicidade” (2022, p. 119). Ele, criatura natural da noite?, s6 consegue se

interessar verdadeiramente por autores do éxtimo:

um Shelley, um Baudelaire e um Rilke
intervem no mais profundo do nosso
organismo, que 0s incorpora, COmo aconteceria
com um vicio. Na sua vizinhanca, um corpo
fortifica-se e, depois, amolece e desagrega-se.
Porque o poeta € um agente de destruicao, um
virus, uma doenca disfarcada e o perigo mais
grave, ainda que maravilhosamente impreciso,
para os nossos globulos vermelhos. Viver na

sua proximidade? E sentir o sangue a diluir-se,
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é sonhar com um paraiso de anemia e ouvir,

nas veias, lagrimas a correr... (2022, p. 120)

Como conciliar o deleite da criacdo poética com sua forca de aniquilacao
pessoal? Nesse contexto, a linguagem, em Cioran, se mostra como 0 mais
intenso dos paradoxos: nunca expressara a inefabilidade extatica do ser,
mas € o proprio meio no qual ele a denuncia, como que numa performance
vazia e, talvez justamente por isso, tdo mais justificavel fazé-lo num ato de
delirio lirico, dancando com as palavras como se dancasse euforicamente

sobre seu proprio tumulo.

Escrever, para Cioran, é algo feito no liame da sintaxe, na fronteira do
sentido, no éxtase das metaforas e na terra inculta do pensamento tedrico.
O pensador romeno faz filosofia sem conceitos, pois desintegra todos até
virarem cinzas, ja que é refletindo sobre eles que constata sua insipidez
inata: a fecundidade de uma civilizacdo é devida as instancias de
transfiguracao dos conceitos em mitos, a sua saida da abstracao vazia em
direcdo a sua infiltracdo concreta, a eficiéncia de sua difusdao, que por sua
vez enfraquece — momentaneamente — sua (inevitavel) poténcia destruidora
(2022, p. 129).

Ve

E o péndulo natural das civilizacbes — percorrendo dialeticamente o
caminho entre a abstracao conceitual e a mitologizacao (arregimentagao

dos habitos de acdo coletivos) — e o rosto da nossa propria decadéncia em
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curso: “A consciéncia infiltrou-se em tudo e, inclusivamente, tomou posse

da medula; de tal modo que o homem ja nao vive no seio da existéncia, mas
sim no seio da teoria da existéncia...” (2022, p. 135). A civilizacao
condena-se ao timulo, vitima de sua propria abstragao. Poderiamos falar de
pos-filosofia, no sentido que ele, enquanto fil6sofo, opera uma autépsia do
proprio cadaver desta: da mesma forma que Heidegger identifica o
“acabamento” da Filosofia na sua dissolucdao nas ciéncias técnicas
modernas, alcangando sua plenitude na difusdo e descentramento de sua
esséncia, Cioran (2022, p. 123) diagnostica a decadéncia da filosofia no seu
proprio triunfo como plenitude do conceito. No nivel socio-historico, esse
triunfo que na verdade é o apice que precede a queda, é representado pela

autoconscientizagcdao absurda da contingéncia de nossas formas existenciais.

Desse modo, pratica uma filosofia que é no seu seio distopica — traz a
distopia ao pensamento: faz daquela a prépria condicdo deste. E um modo
radical de experimenta-la: uma distopia conceitual — ndao tomando a
distopia na sua solidez enquanto conceito, mas fazendo do proprio conceito
um registro distopico. Ndo se trata de imaginar um futuro ou condicdo
possivel do mundo em que se instaure uma realidade material recheada de
contradi¢cOes opressoras, do esvaziamento subjetivo da existéncia social,
mas de viver a distopia desde a raiz; é ser espontaneamente avesso a utopia,
nao por cinismo ou desesperanca (auséncia de crenca na transformacao do
mundo), e sim por condicdo humana, que é a provocacao que Alex Gendler
(TED-Ed, 2016) define como o propdsito historico da distopia como género
literario, ou ainda, mais profundamente, poderiamos acrescentar, como

experiéncia estética.

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

25



REVISTA TOPICOS

Gendler afirma que “na sua esséncia, distopias sdo contos preventivos —

ndo sobre um governo ou tecnologia particular, mas a propria ideia de que a
humanidade pode ser moldada em uma forma ideal”. A distopia, seguindo
essa sugestdo, é o discurso anti-utopia, ndo porque prega a destruicdo e o
sofrimento, mas porque a utopia, enquanto sonho, provou-se na realidade o
pretexto macabro para a precarizacao da vida material e subjetiva da maior
parte da civilizacdao mundial. O papel historico da distopia é o de reagir aos
pesadelos do real, criando cendrios hiperbolicos. Ela surge como “um
meétodo de criar violéncia estética para lutar contra a barbarie” (Schargel,
2022).

Cioran, por outro lado, se opde a utopia ndo em razdo das injusticas
materiais que resultaram de suas realizacbes ou mesmo em razao da
desigualdade teorica presente na propria idealizacao de algumas delas, mas
apesar dessas assimetrias conceituais. A utopia, para Cioran, € corrupta na
sua raiz: nao é falha por ser o discurso de supremacistas, declarados ou
mentirosos, e sim na sua superficialidade ideol6gica, por ser ingénua a
ponto de crer que, mesmo no caso ideal de uma utopia que sonha com a
auséencia de desigualdade entre os homens e as nacoes, € sequer desejavel
moldar a vontade humana em uma forma homogénea, livre de contradi¢coes
e diferencas, despida da quintesséncia da vida, da heterogenia rebelde que
corre em nossas veias. Em uma palavra, as utopias sao farsas, e seu sucesso

é assinalado pela sua categorica insensibilidade. (Cioran, 1998, p. 84-85)

A distopia, mesmo que ndo apareca na sua obra como objeto de analise ou

como ferramenta de ficcdo literaria, é incorporada por Cioran como
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condicdo paradigmatica de sua escrita: faz dela a sua propria experiéncia de

e

pensamento. E essa violéncia estética o seu método reflexivo:
hiperbolizando os fracassos da histéria, exacerbando as decadéncias e
amplificando a melancolia sombria de uma espécie biolégica que ele

diagnostica em pleno crepusculo.

Distopia, enquanto conceito, enquanto género, € fruto da experiéncia tipica
de nosso tempo. Ora, Cioran se adequa a esses termos, integra essa
experiéncia epocal em sua escrita, porém elevada até as ultimas
consequéncias. Ao contrario do género literario e suas intencoes tematicas,
as descricoes de Cioran ndao sdo narrativas ficcionais que hiperbolizam
caracteristicas das concretizacoes possiveis das utopias ingenuamente
pregadas. No lugar de usar a violéncia estética para combater os “pesadelos
do real”, Cioran, quando fala sobre “o homem”, invoca a histéria dos
horrores e de nossas contradicdes mais profundas como provas de nossa
sede do ridiculo, como argumentos de uma arrogancia que beira ao
metafisico e, ainda assim, apesar de todo esse excesso de insignificancia,
também conjura imagens de um ser que € identificado por sua sensibilidade
visceral, pelos seus apetites poéticos, pelos eéxtases liricos, que alcanca sua
humanidade nos paroxismos de seus afetos, no fogo das heterogenias
extaticas de sua experiéncia, que as utopias desejam mais que tudo apagar.

O que ele denuncia sdo os pesadelos da utopia.

A distopia € vivida nele ndo como imaginagdo critica frente aos dramas
éticos e politicos do presente, mas como atestado derradeiro de nossa

infertilidade histérica — sdo jogos vazios, nada mais. O distopico, em
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Cioran, nao diz respeito a condicoes materiais determinadas, a

organizacoes politicas especificas, mas a uma experimentacdo peculiar da
propria linguagem, pensada e articulada enquanto a dimensdao humana
origindria, o fator condicionante da nossa humanidade. E sob esses termos
que a filosofia é ela mesma uma forma de linguagem, sendo a propria
linguagem, reciprocamente, o campo de batalha do pensamento filosofico,
o palco onde é encenado o teatro dos conceitos, onde sistemas teodricos,

como impérios, digladiam-se um com o outro até sobrar desolagdo e ruina.

Cioran constantemente descreve um mundo moribundo que insiste
teimosamente em construir edificacOes sobre uma estrutura carcomida, tao
estavel quanto uma torre de cartas. Em um de seus Silogismos, afirma a
partir de uma citacao de Valéry: “‘Nos, civilizacOes, sabemos agora que
somos mortais’. Sendo nosso mal a historia, o eclipse da histéria, devemos
insistir nas palavras de Valéry, agravar seu alcance: sabemos agora que a
civilizacdao é mortal, que galopamos em direcao a horizontes de apoplexia,

a milagres do pior, a idade de ouro do panico”. (p. 40)

Comecamos a compreender em que sentido podemos considerar Cioran um
autor distopico. Nao se trata aqui de abordar a distopia, por um lado,
enquanto conceito fechado e definido, e o seu lugar no pensamento de
Cioran, por outro. Essa cisdao pode ser enganosa. Este artigo nao ostenta
pretensdes catalogais de classificacdo ou rotulacdo. Buscamos fazer uma

experiéncia da escrita de Cioran.

Ele parece conduzi-la por uma espécie de distopia transcendental: aquela

que ndo diz respeito as configuracoes concretas do real, mas ao modo
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como, a partir desse balanco historico, denota como nds estamos

condicionados (ou condenados) a repetir o ciclo de nossos fracassos,
destinados a decadéncia e a decomposicao como o unico telos possivel. Em
outros termos, Cioran descreve como a distopia, para além do género
literdrio, entendida genericamente® enquanto critica ou desmonte das
utopias, € a propria condicdao agourenta de possibilidade da experiéncia
humana em sua intrinseca historicidade, reificada pela consciéncia

histérica moderna. Ele faz viver uma ontologia da distopia.
Exercicios negativos

Ecoando seu discurso, a estrutura de suas obras é sempre marcada pela
forma fragmentada, composta de aforismos aparentemente desconexos
reunidos somente pelo seu fetiche morbido pela decadéncia do homem. Ela
emula uma “caminhada da vergonha”, como se passeassemos pelas ruinas
de um império caido, um dia reconhecido por seus castelos majestosos e
muralhas colossais — de Roma a Critica da Razdao Pura. Da forma ao
contetdo, a obra de Cioran pode ser identificada pela assimetria ritmica de
uma linguagem cantando sua morte, como um paciente de cancer
experimentando o mais intenso éxtase existencial precisamente por conta
da consciéncia iminente de sua mortalidade. E justamente a fragilidade
ontoldgica de sua composicdo que confere ao escritor romeno a capacidade
de pintar o vazio nos tons mais vibrantes, que lhe permite articular as mais
hediondas das violéncias estéticas... e vive-las em exaltacdo, como se

estivesse num “paraiso de anemia™.
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Ve

E na forma também, portanto, que se manifesta sua revolta contra o

“pesadelo real” da humanidade, assumido pela tradicao intelectual do
Ocidente — uma reacdo nao soO (anti-)conceitual, mas sobretudo estética. O
estilo aforismatico é o substituto do ensaio sistematico e do tratado. No
lugar de escrever como se tecesse um teorema conceitual, crava
assertivamente com licenca poética. Ndao pretende estar fazendo teoria
séria, costurando uma teia coesa de sentido do real — ndo age como se
quisesse cristalizar a realidade, fixa-la em sistema conceitual para

apreendé-la e seguramente se orientar nela.

“Toda a filosofia sincera renega os valores da civilizacdo, cuja funcao
consiste em tapar com uma peneira os nossos segredos e em travesti-los
com efeitos rebuscados” (Cioran, 2022, p. 18). O que sobra ao pensamento
e a acao quando “a histéria ndao é mais do que um desfile de falsos
Absolutos, uma sucessao de templos erigidos em pretextos, um aviltamento
do espirito face ao Improvavel” (2022, p. 11)? Cioran oferece na mesma

linha uma resposta, ao imaginar o “homem idealmente lucido”, que diz:

“Isentado de objetivo, de todos os objetivos,
dos meus desejos e das minhas amarguras
conservo apenas as formulas. Tendo resistido a
tentacao de concluir, venci o espirito, bem
como a vida, através do horror de procurar nela

uma solucao”. (...) S6 ha nobreza na negacao
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da existéncia, num sorriso que paira sobre

paisagens dizimadas”.

Em tom sadico, o homem idealmente lticido é aquele que, na consumacado
maxima de sua lucidez, esgotando os recursos e excursos de suas
apropriacOes racionalizantes e objetivantes dos processos historicos, da
propria existéncia, chafurda na ruina do pensamento, a deriva no
esvaziamento do sentido, desolado no deserto que sobrou de seus
sistematicos desmontes de todos os modos de imersdao na vida, sufocado

pela contingéncia de todas as suas formas.

Se a distopia, historicamente, se configura como conto preventivo contra 0s
perigos das pretensOes absolutas expressas em nossas utopias, Cioran se
junta ao coro e oferece a adverténcia absoluta, que se estende como
diagnostico de mao dupla na linha do tempo: “A Historia: manufatura de
ideais... mitologia lunatica, frenesi das hordas e dos solitarios... recusa de
encarar a realidade tal qual ela é, sede mortal de ficg¢Oes...” (2022, p. 15).
Cioran prega ndo somente contra a utopia como a religido dos fanaticos,
mas contra a ingenuidade latente na propria nocao de identidade subjetiva
ou simbdlica, pois € ela a origem de toda “mitologia lunatica” e, portanto, a
cré corrupta na sua raiz: “A loucura de pregar esta tdo enraizada em nds
que emerge de profundezas desconhecidas ao instinto de preservacdo. Cada
qual aguarda o seu momento para propor alguma coisa: ndo importa o que.

Tem uma voz: e isso basta.” (2022, p. 14-15)
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Mais uma vez, a distopia, nos termos aqui colocados, nos seus exemplos

literarios historicos, seguindo a genealogia do seu conceito, ndo € apenas
uma adverténcia sobre o que podemos nos tornar caso Sigamos
ingenuamente por determinado caminho, mas uma espécie de eulogia sobre
0 que somos. A distopia se apresenta hiperbolizada em Cioran como a
propria condicdao humana: “o profeta que ha em cada um de nds é, na
verdade, uma semente de loucura que nos faz florescer no nosso vazio”
(2022, p. 15). O terror esta em que € nessa tendéncia autofagica da
autoconsciéncia, esvaziando a existéncia através de sua reificacao, que
sequer se torna possivel uma tal reflexdo sombria, da qual resta, entdo, apos
expurgarmos da ontologia qualquer vestigio de necessidade coletiva,
apenas a soliddo poética do individuo dessubjetivado, “demitido da
metafisica”, como diz Pessanha, condenado a “estranheza do exilio”
(2018b, p. 68); o sujeito kafkiano, que teve a espessura de seu ser
intramundano esvaziada (p. 70). No lugar da ontologia da substancia ou da
coisa (topologias do Dentro, ancoradas na familiaridade), Cioran escreve
desde uma xenontologia (topologia do Fora, exilada no estranhamento do
mundo). E o resultado é uma experiéncia distopica — cuja unica promessa
é o florescimento de desertos — ou ainda, a experiéncia da distopia
absoluta, pois atesta o historico fracasso dos empreendimentos do espirito

em seu nivel mais fundamental.

A vontade é oprimida, nesse cenario, pela infeccao causada por sua imersao
em uma terra subjetiva devastada, assombrada por sua incontornavel
contingéncia, diante de “horizontes de apoplexia”, pois o unico destino da

civilizacdao é o desvanecimento, da mesma forma que para o individuo é a
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morte; é a contradicdo e o desespero humanos elevados a nivel metafisico
(Cioran, 2022, p. 145).

Rearranjando o argumento, se a distopia é a hiperbolizacdo ficcional de
nossos pesadelos, por meio de uma violéncia estética que visa denunciar e
combater a barbarie e advertir contra o impeto de moldar o humano em
uma forma ideal, Cioran cria uma hiperbolizacdo da prépria distopia:
produz uma violéncia estética através de sua poesia em prosa, obcecada
com a morte e com a decomposicdo, que visa denunciar ndao uma das
possibilidades de desfecho da humanidade, mas a condicdo da propria
humanidade, ndo como conto preventivo contra sua decadéncia, mas como
consciéncia cinica de sua inevitabilidade. Suas obras aparentam estar
anunciando o apocalipse como se fossem epigramas cravados em tumbas
dispersas. A sequer existéncia de seus livros, a insisténcia de seu discurso,
porém (Cioran ndo parou de escrever até sua morte, aos 84 anos), implicam
um método para lidar com essa condicdo, que ele mesmo indica em seu

Breviario (p. 21), nos dando uma sugestdao de como experimentar sua obra:

Contra a obsessao da morte, os subterfugios da
esperanca, tal como os argumentos da razao,
revelam-se ineficazes: a sua insignificancia
limita-se a exacerbar o apetite de morrer. Para
vencer, sO existe um “meétodo”: trata-se de

vive-lo até ao fim, de experimentar todas as
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suas delicias, todos os seus tormentos, e de

nada fazer para lhes fugir. Uma obsessao
vivida até a saciedade anula-se no seio dos seus
proprios excessos. (...) Aquele que nao se
entregou as voluptuosidades da angustia, que
nao saboreou, em pensamento, 0s perigos da
sua propria extincdo, nem provou as
aniquilacoes cruéis e doces, jamais se curara da
obsessdao da morte: sera sempre atormentado
por elas, por lhes ter resistido; ao passo que
aquele que, acostumado a uma disciplina do
horror, e meditando na sua podridao, se reduziu
deliberadamente a cinzas, esse vera a morte no
passado — e, ele proprio, sera apenas um
ressuscitado que nao pode mais viver. O seu
“método” té-lo-a curado, tanto da vida como

da morte.

Sua obsessdo pela decadéncia tenta conciliar o impeto erético, a paixao
ardente pela plasticidade da linguagem com a lucidez negra que vem da

consciéncia funesta de nossa mortalidade. Cioran oferece ao leitor, em
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experimentagOes ritmicas (pois ha uma musicalidade inegavel na sua

escrita, manifestados tanto na sua obsessdao pela musica e pela poesia como
unicos registros de engajamento dignos de uma legitimacdao ontologica,
quanto na op¢ao ao mesmo tempo deliberada e impulsiva pelo aforismo,
pelos fragmentos mordazes, como que numa espécie de pugilismo lirico),
exercicios negativos, paroxismos poéticos: sua obra é uma eloquente
exaltacdao lugubre que nos convida, atravées de sua obsessao, a pensar sobre
a morte — ndo s6 como individuos, mas também como civilizacao e como
espécie! Sob a forma de uma experiéncia estética, busca, pelo éxtase lirico,
em uma série de masoquismos tonificantes, viver essa obsessdao “até a

saciedade”.

Com o péndulo suspenso no extremo que representa a consumacao de
nossas formas de existéncia e a expiacao de nossos vocabularios ja inanes e
ressecados, o verdadeiro agente da transformacdo ndo é aquele que se apega
aos valores que se esfacelam, ndo é o utopista que imagina, apesar dos
pesares, uma saida inusitada que prometa salvaguardar os modelos aos
quais até entdo insistimos em nos ajustar, e sim aquele que da o empurrao
final, o aceleracionista da obsolescéncia. Cioran (2022, p. 139) nao poderia
ser mais claro quanto a sua posi¢do nesse contexto, acompanhando ao vivo

o processo irreversivel dessas “ruinas-em-formacao”:

O erro daqueles que apreendem a decadéencia é

quererem combaté-la quando seria necessario
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encoraja-la: ao desenvolver-se, ela esgota-se e

permite o advento doutras formas. O
verdadeiro precursor nao € aquele que propoe
um sistema quando ninguém o quer, mas Sim
aquele que precipita o Caos, que é seu agente e
turiferario. E comum apregoar dogmas no meio
de eras extenuadas em que todos os sonhos de
futuro parecem delirios ou imposturas. (...) Mas
nos, os descrentes, MOrremos COMmM 0S NOSSOS
cenarios e demasiado cansados para que nos
iludamos com os faustos prometidos aos nossos

cadaveres...

Ve

E isto que implica, para Cioran, a descricao dessa paisagem apocaliptica,
estar envolvido com um diagndstico de distopia absoluta — um
compromisso ante-ético, ou seja, anterior a ética e a qualquer dever
impessoal. Uma auto-injuncao acida de lucidez, um mantra estoico, um
memento mori elevado ao quadrado: viver a morte por uma disciplina do
horror, bebendo sua cicuta a doses homeopaticas, nao para ficarmos imunes
a ela, mas para nos intimarmos dela de tal forma que, infiltrada em nosso
sangue, sua presenca nao sera mais sindnima de um acontecimento

deslocador, aquele choque desnorteador que abala a estrutura de nossas
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ilusOes, de nossas imersoes diarias que tentam negar a morte, cobrir sua

face com nossos elaborados e engenhosos panos de fundo, nossos cenarios

fabricados, nossas redomas consoladoras.

A distopia, para além da ficcdao (ou mesmo antes dela), como potencial
paradigma discursivo, como um vocabulario a altura dos dramas de nosso
tempo. Para reafirmar a tese de Rorty: ela é articulada como uma forma
interessante de usar a linguagem para redescrever nossa experiéncia.
Cioran transcende o género e transforma a distopia em disciplina (suplicio
estético que quer ensinar as palavras a fragilidade da carne). Seu objetivo é
injetar na nossa linguagem, ja moribunda, a dose letal de delirio que lhe
falta, induzir seu ocaso, desafiando-a e testando seus limites; seu aguilhdo
é experimentar a linguagem com “essa veeméncia que dilata as palavras até

as fazer estourar” (Cioran, 2022, p. 83).

Essa afronta estética perante a morte, ou mediante ela, como prega Cioran
(2022, p. 27-29), é uma tentativa de tornar a escrita uma “exegese da
decadéncia”, o idioma privilegiado de nosso tempo: terapia para decrépitos,
ela € a expressao maculada de nossas decepcoes, catalisadora da amargura
capital, exercicio catartico que cumpre o papel de nos chafurdar em nosso
odio e em nossa angustia, e erguer-nos mais leves, livres (exorcizados) de

um excesso insuportavel. (Cioran, 2012)
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2 Cioran era um notorio insone e falava extensivamente sobre isso em suas

obras.

3 Embora Cioran ndo faca uso do termo “distopia” para descrever suas
tendéncias intelectuais ou os diagnoésticos que realiza, o termo € articulado
aqui, como se tentou explicar até agora e que se tentara fazer ainda mais
claro ao longo do texto, enquanto metafora util a fim de compreender o
“espirito” de sua obra, por assim dizer, tentando encontrar o denominador
comum que atravessa suas leituras histdricas, ndo com o intuito de
determinar a “esséncia” de seu pensamento ou mesmo desvelar o
significado intrinseco que Cioran estaria construindo quando fala sobre
decomposicao. A “encarnagdo fenomenoldgica” nomeada anteriormente
enquanto principio hermenéutico adotado neste texto, assume pretensoes
pragmatistas no sentido que coloca Rorty, enquanto um tipo de leitura
antipoda da leitura “metddica” (aquela que, partindo de um conjunto de

pressupostos metateoricos, empreende um esforco de interpretacao
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orientado por chaves-de-leitura que antecedem a leitura do texto). A leitura

inspirada, como a chama, ao contrario desta ultima, é aquela que cré que
“ndo existe tal coisa como uma propriedade intrinseca, nao-relacional”
(Rorty, 1999, p. 135) e que é movida por aquilo que “Kermode, seguindo

 »

Valéry, chama de ‘um apetite por poesia’” (p. 145). Toda leitura, seguindo o
posicionamento de Rorty, é delimitada pelo feixe de relacdes que ela
privilegia. “Ler textos € uma questao de 1é-los a luz de outros textos,

pessoas, obsessoes, pedacos de informacao, ou o que seja, e entdo ver o que

acontece” (p. 144). Disso podemos dizer que usar o termo “distopia” para
descrever o trabalho de Cioran ndo nos deixa mais perto de seu sentido
intrinseco do que, por exemplo, nos atermos a uma leitura mais
estritamente estruturalista, pois o “pragmatista antiessencialista inspirado”
ndo cré que sequer exista um tal sentido intrinseco a ser desvelado em
primeiro lugar. Esta é apenas uma leitura que, com esperanca, tenta propor
algo interessante e provocador, suficientemente convincente para gerar ou

inspirar discussao sobre a obra discutida ou a leitura dela feita.

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

41



