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RESUMO

E uma concepcdo unanime o fato de que a crianca é um ser dnico, que
interage como o meio, carrega ideologias, emocoes e historia. Nesse
sentido, a musica atrai e motiva as criancas, tornando-as mais atentas ao
que o professor transmite no decorrer da sua aprendizagem. A musica eleva
o nivel cultural, consola e alegra, favorece a sensibilidade, a inteligéncia, a
criatividade e outros fatores importantes para o desenvolvimento
intelectual e cognitivo. Essa relacao da educacdo da crianca com a musica
despertou o interesse investigativo, base do presente trabalho. Partiu-se de
uma pergunta problematizadora central: Qual € a realidade da utilizacao da
musica na Escola Municipal Aquilino da Mota Duarte e sua insercao no

processo de aprendizagem, considerando-a como ferramenta para formacao

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

1



REVISTA TOPICOS

do educando? No que toca a relevancia dos estudos em torno da musica e

da Educacdo, ressalta-se que a musica merece ocupar na educagao um lugar
importante, uma vez que € capaz de enriquecer o ser humano através do
som e do ritmo, mas também pelas virtudes da melodia e da harmonia.
Nesse sentido, pode-se depreender que o presente estudo aborda um tema
amplo e capaz de explorar diversas possibilidades para educandos e
educadores. Todos esses fatores associados tornam-se justificativa para a
realizacdo da presente investigacdo, devido a colaboracdao que se pode
aportar no ambito académico, mas, principalmente, por que este trabalho
envolve o lado social e a formacdao plena dos estudantes.
Metodologicamente, esta pesquisa possui abordagem qualitativa,
exploratéria e descritiva, além da utilizacao de pesquisa bibliografica e
pesquisa de campo, com utilizacdo de questionario semiestruturado. O
objetivo geral foi diagnosticar a realidade da utilizacdo da musica,
entendendo-a como instrumento de suporte no desenvolvimento das
habilidades dos educandos, no escopo da Escola Municipal Aquilino da
Mota. Os objetivos especificos foram: apontar a perspectiva histérica da
utilizacdo da musica no desenvolvimento do processo de ensino-
aprendizagem; analisar a musica como ferramenta pedagdgica, atrelando
brevemente a legislacdo e as politicas educacionais aos processos de
formacdo docente e formas de utilizagdo da musica em sala de aula;
apresentar o posicionamento dos profissionais participantes da pesquisa
com relacdo as concepcoes do uso da musica em sala de aula, da estrutura
das escolas para uma abordagem metodologica que associe a musica. Os
resultados indicaram que ha alguns professores que utilizam a musica

como suporte para a alfabetizacdo e para as questdes linguisticas, mas,
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ainda assim, a musica ndo esta inserida, de fato, na escola em questao; e

mesmo que 0s professores e o gestor entendam sua importancia no
processo de aprendizagem, considerando-a como ferramenta para o
desenvolvimento dos estudantes, as iniciativas sdo poucas, a
disponibilidade de materiais é pequena, a motivacao dos professores e do
gestor ndo fomenta a aprendizagem musical no espaco da unidade
educacional, e ndo ha indicacdo de projetos e planejamentos voltados para
momentos musicais na escola. Pode-se concluir, de uma forma mais
generalizada, que o que acontece na Escola Municipal Aquilino da Mota
Duarte segue o mesmo padrao da maioria das escolas brasileiras, ou seja,
gestores educacionais e docentes nao enfatizam a musica como instrumento
facilitador e estimulador da aprendizagem e desenvolvimento das
capacidades cognitivas dos estudantes.

Palavras-chaves: Educacdo. Musica. Ensino e Aprendizagem.

ABSTRACT

It is a unanimous conception that the child is a unique being, who interacts
as the medium, carries ideologies, emotions and history. In this sense,
music attracts and motivates children, making them more attentive to what
the teacher conveys during their learning. Music raises the cultural level,
comforts and rejoices, favors sensitivity, intelligence, creativity and other
important factors for intellectual and cognitive development. This
relationship between the child's education and music aroused the
investigative interest, the basis of the present work. It was based on a
central questioning question: What is the reality of the use of music in

Aquilino da Mota Duarte Municipal School and its insertion in the learning
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process, considering it as a tool for the formation of the student? Regarding

the relevance of studies around music and education, it is emphasized that
music deserves to occupy an important place in education, since it is
capable of enriching the human being through sound and rhythm, but also
by virtues. of melody and harmony. In this sense, it can be inferred that the
present study addresses a broad theme and able to explore various
possibilities for students and educators. All these associated factors
become justification for this research, due to the collaboration that can be
brought in the academic field, but mainly because this work involves the
social side and the full formation of students. Methodologically, this
research has a qualitative, exploratory and descriptive approach, in addition
to the use of bibliographic research and field research, using a semi-
structured questionnaire. The general objective was to diagnose the reality
of the use of music, understanding it as a support instrument in the
development of students' skills, within the scope of Aquilino da Mota
Duarte Municipal School. The specific objectives were: to point out the
historical perspective of the use of music in the development of the
teaching-learning process; analyze music as a pedagogical tool, briefly
linking the legislation and educational policies to the processes of teacher
education and ways of using music in the classroom; to present the position
of the professionals participating in the research regarding the conceptions
of the use of music in the classroom, from the school structure to a
methodological approach that associates music. The results indicated that
there are some teachers who use music as a support for literacy and
language issues, but even so, music is not actually inserted in the school in

question; and even if teachers and the manager understand its importance
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in the learning process, considering it as a tool for student development,

there are few initiatives, the availability of materials is small, the
motivation of teachers and the manager does not encourage learning.
musical space within the educational unit, and there is no indication of
projects and planning for musical moments in school. It can be concluded,
more generally, that what happens at Aquilino da Mota Duarte Municipal
School follows the same pattern as most Brazilian schools, that is,
educational managers and teachers do not emphasize music as a facilitating
and stimulating instrument for learning and development of students'
cognitive abilities.

Keywords: Education. Music. Teaching and learning
INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como tematica central a relacdo da aprendizagem de
criancas do Ensino Fundamental com a utilizacdo da musica nas escolas. A
crianca € um ser unico, ndo estatico, interage como 0 meio em que convive,
traz consigo ideologias, emocoes e historia. Sousa (2003, p. 21) considera
que, quando “a crianca canta, grita, ri, bate palmas, com os pés, corre, salta
e danca, efetua estas atividades porque disso tem necessidade. Ha uma
forca motivacional que a impele para tal”, ou seja, “os jogos musicais e
corporais das criangas, espontaneos e simultaneos tém a sua razdo

psicobiologica”.

Também ndo se pode esquecer, como ja apontado por Souza (2003) e
corroborado por Brito (2003, p. 35), que antes mesmo de seu nascimento a

crianga ja esta em contato com o universo sonoro, “pois na fase intrauterina
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os bebés ja convivem com um ambiente de sons provocados pelo corpo da

made, como o sangue que flui nas veias, a respiragdao e a movimentacao dos
intestinos. A voz materna também constitui material sonoro especial e

referéncia afetiva para eles”.

Teixeira (2017) acrescenta que a musica faz parte espontaneamente da
crianga, que, por sua vez, deseja se tornar um ser sonoro. Quando se auxilia
na expansao dessa musicalidade interna, além de proporcionar que a

crianga seja uma pessoa mais nobre, proporciona também felicidade.

Tratando-se de educacdo, a musica é uma ferramenta fundamental “para
alfabetizar, resgatar a cultura e ajudar na construcao do conhecimento pela
crianca” (SILVA, 2012, p. 36, apud TEIXEIRA, 2017, p. 5). A musica nao
sO atrai a crianga como a motiva, tornando-a mais atenta ao que o professor
pretende. Para Sousa (2003, p. 21), “em educacdao pela arte, ndo se
considera que a fala ou a leitura pertencam a area de «portugués» ou de
«letras», mas a area da musica. A fala é a criacdo pura de sons através do

mais aperfeicoado e do mais belo dos instrumentos — a voz”.

Souza (2003) considera que a musica é a arte que permite obter conjuntos
de sons que sdo entendidos ndao como resultados do acaso, mas como
estruturados numa dada forma, e, da sua percepcdo, nasce O prazer,
sensivel, afetivo ou intelectual. Como varias outras artes, a musica é
considerada uma linguagem universal, encontrada na histéria da

humanidade desde tempos imemoriais.
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Diante desse contexto, foi despertado o interesse investigativo, base do

presente trabalho, analisando alguns pontos significativos na relacao
aprendizagem de criancas do Ensino Fundamental com a musica. Essa
escolha se fundamenta no fato de que atuo profissionalmente desde o ano
de 2002 como professora de canto coral, e desde 2014 como arte educadora
na Prefeitura Municipal de Boa Vista, Roraima. Antes do ano de 2014,
também ja atuava em sala de aula, no ensino regular, com turmas de 2° ano
do Ensino Fundamental, e vivia uma forte pressao por parte dos gestores
educacionais, que mantinham o discurso voltado para: “professora, ainda
ha 10 crianga que ndo sabem ler na sua turma”, ou “professora, todos eles
téem que saber escrever até julho”. A alfabetizacdo se mostrava um
obstaculo quando optei por utilizar a musica como estratégia de

alfabetizacdo, obtendo bons resultados.

Essas dividas fomentaram a necessidade de se analisar, em campo, as
razdes que levam os educadores a ndo utilizar a musica no Ensino
Fundamental. Percebi que os professores nao utilizavam a musica como
ferramenta porque nao sabiam o que fazer e nem como fazer. Nao consegui
caminhar nessa direcao da pesquisa porque os docentes ndo se mostraram
receptivos. Foi entdo que mudei a perspectiva, e resolvi falar sobre a
importancia da musica na aprendizagem dos estudantes de Ensino
Fundamental, a partir de um diagnostico de como a musica vem sendo
usada em um determinado espaco educacional. Tornou-se importante para
os meus estudos verificar por que os professores so utilizam a musica na
hora do lanche, ou na entrada, ou, ainda, em datas comemorativas; ou quais

sao as dificuldades metodologicas dos educadores para a utilizacdo da
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musica como instrumento de melhoria na qualidade da aprendizagem e da

formacao individual dos alunos.

Nessa conjuntura, considerando a necessidade de delimitacdao do escopo da
investigacao, e tendo em vista 0 acesso a instituicoes de educacdao que
poderiam colaborar com esta pesquisa, foi determinada a selecio de uma
escola municipal instalada no centro da cidade de Boa Vista, capital do
estado de Roraima, localizado na regidao Norte do Brasil, estado dividido
em 15 municipios, com uma extensao territorial de 224.298,980 km? e com
a menor populacdao do pais. O Estado de Roraima esta localizado no
extremo Norte do Brasil. Seus limites geograficos encontram a Venezuela
ao Norte e Noroeste, o estado do Amazonas ao Sul e Sudeste, a Guiana
Inglesa ao Leste, o estado do Para ao Sudeste (IBGE, 2019).

A escola em questdo, Escola Municipal Aquilino da Mota Duarte,
especificamente de Ensino Fundamental, teve 400 matriculas no ano de
2018, 66 alunos do 1° ano do ciclo Fundamental I, 102 no segundo ano, 73
no 3° ano, 88 no 4° ano, e 68 no 5° ano do Ensino Fundamental I, conforme
os dados da Fundacao Lemann (QEDU, 2019).

A partir desse cenario, associando as questOes relativas a utilizacdo da
musica em sala de aula, surgiu a pergunta norteadora da presente

investigacdo, ou sua problematica central:

Qual é a realidade da utilizacao da musica na Escola Municipal Aquilino da

Mota Duarte, localizada em Roraima, Boa Vista, em 2019, e sua insercao
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no processo de aprendizagem, considerando-a como ferramenta para

formacao do educando?

Surgiram, além disso, alguns outros questionamentos iniciais, que

despertaram tal interesse, tendo partido de indagacdes como:

e De que forma se da a musica como ferramenta pedagdgica na sala de
aula, na Escola Municipal Aquilino da Mota Duarte, localizada em

Roraima, Boa Vista, em 2019?

e Como acontece a utilizacdo da musica no desenvolvimento do
processo de ensino-aprendizagem na Escola Municipal Aquilino da

Mota Duarte, localizada em Roraima, Boa Vista, em 2019?

e Qual a representacio mental / posicionamento dos profissionais
participantes da pesquisa com relacao ao uso da musica em sala de
aula_na Escola Municipal Aquilino da Mota Duarte, localizada em

Roraima, Boa Vista, em 20197

Sabemos que a musicalidade é explorada na Educacdo Infantil, mas um
fator que se tornou intrigante foi o porqué de esse procedimento ser quase
completamente substituido por metodologias pedagégicas expositivas e
menos atraentes, deixando de ser uma ferramenta util para professores e
alunos; especialmente por que a musica seria um meio que, em conjunto
com outros, contribuiria para o enriquecimento pessoal e desenvolvimento

da personalidade.
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Iniciando as investigagoes, foi possivel perceber que ha estudiosos que se

dedicaram ao tema da musica em seus trabalhos académicos, como Faria
(2001), Camargo (2009), Machado (2012), Loewenstein (2012), Medeiros
(2013) e Teixeira (2017), dentre outros. Entretanto, a perspectiva dessas
pesquisas se voltava mais para a Educacdo Infantil, ou para a aprendizagem
de linguas estrangeiras, nao abordando a questdao do Ensino Fundamental e
esse abandono da musica nessa etapa da vida das criancas, quando as aulas

assumem um carater mais expositivo.

Franco e Ament (2017, 105), abordando a importancia dos beneficios da

musica na educacdo, afirmaram que

No Brasil, apos um longo recesso, a musica
volta a ser incluida no curriculum nacional de
educacdo por meio da Lei n° 11.769/083,
sancionada pelo entdo presidente Luiz Indcio
Lula da Silva, e desde entdo hd um enorme
esforco de educadores musicais em efetivar a
Educacdo Musical no Ensino Basico, tendo em
vista que ndo ¢é tarefa fdcil, pois poucas sdo as
diretrizes que orientam como deverd ser
ordenada a grade curricular da disciplina, e

ate mesmo ha duvida sobre quem deve
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ministrar as aulas. Sendo assim, em meio a

essa verdadeira revolucdo, educadores por
vezes se deparam com dificuldades praticas até
mesmo no momento de ministrar as aulas de
musica, mesmo em locais ja determinados a

receberem a disciplina.

O objetivo geral desta pesquisa, diante dos pontos expostos, foi:

e Analisar a realidade da utilizacdo da musica na Escola Municipal
Aquilino da Mota Duarte, localizada em Roraima, Boa Vista, em 2019,
e sua insercdo no processo de aprendizagem, considerando-a como

ferramenta para formacdo do educando.

Ademais, foram adotados objetivos especificos, que direcionaram toda a

investigacao:

e Apresentar a musica como ferramenta pedagégica na sala de aula, na
Escola Municipal Aquilino da Mota Duarte, localizada em Roraima,
Boa Vista, em 2019;

e Descrever a utilizacao da musica no desenvolvimento do processo de
ensino-aprendizagem na Escola Municipal Aquilino da Mota Duarte,

localizada em Roraima, Boa Vista, em 2019;
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o Apresentar a representacdo mental ou posicionamento dos

profissionais participantes da pesquisa com relacdo ao uso da musica
em sala de aula_na Escola Municipal Aquilino da Mota Duarte,

localizada em Roraima, Boa Vista, em 2019.

Nesse contexto, no que toca a relevancia dos estudos em torno da musica e
da Educacdo, é importante ressaltar que Willems (1970, p. 12) considera
que a musica merece ocupar na educacao um lugar importante, uma vez
que “enriquece o ser humano pelo poder do som e do ritmo, pelas virtudes
proprias da melodia e da harmonia; eleva o nivel cultural pela nobre beleza
que emana das obras-primas; da consolacdo e alegria ao ouvinte, ao
executante e ao compositor”. Para o autor, a musica “favorece o impulso da
vida interior e apela para as principais faculdades humanas: vontade,

sensibilidade, amor, inteligéncia e imaginacao criadora” (WILLEMS, 1970,
p. 12).

Conforme Teixeira (2017), nenhum trabalho voltado para a utilizacdo da
musica na formacdo e educacdo dos sujeitos apresenta pontos negativos
desse processo. Nesse sentido, pode-se depreender que “este é um tema
amplo e existem ainda varias possibilidades para o seu estudo e melhor
compreensao do tema, devido a importancia dos beneficios que a musica
pode ter para educadores e educandos” (TEIXEIRA, 2017, p. 15).

Ademais, “além do entendimento da musica como pratica social e de seus
beneficios, poderiamos também pensar que temos que integrar a musica na
escola porque existe uma lei federal, numero 11.769, aprovada em 2008
[...], que determina seu ensino” (MOREIRA; SANTOS; COELHO, 2014, p.
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49); e, ainda, “é necessario que os professores se reconhecam como sujeitos

mediadores de cultura dentro do processo educativo e que levem em conta
a importancia do aprendizado das artes no desenvolvimento e formacdo das
criancas”, especialmente porque “no contexto escolar a musica também
ensina o individuo a ouvir e a escutar de maneira ativa e refletida”
(MOREIRA; SANTOS; COELHO, 2014, p. 49).

Deve-se considerar, ainda, conforme apontam Franco e Ament (2017, p. 1-
5-106), que

falta por vezes aos docentes de miusica um
pleno entendimento da importancia da
educacdo musical com subsidios cientificos
que comprovem os beneficios nas diversas
areas, como social, cultural, psicomotricidade
e até mesmo no desenvolvimento neurologico.
Estar munido desses conceitos, beneficios e
provas cientificas ndo € apenas imprescindivel
para um melhor desempenho e consciéncia nas
praticas docentes, como também sdo de grande

utilidade, pois ajudam na argumentacdo,

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

13



REVISTA TOPICOS

persuasdo e defesa do trabalho de educacdo

musical.

Todos esses fatores associados tornam-se justificativa para a realizacao da
presente investigacao, devido a colaboracdao que se pode aportar no ambito
académico, no que diz respeito a Educacdo, mas, principalmente, por que
este trabalho envolve o lado social e a formacdo plena dos educandos, para
que se tornem cidaddos criticos e dinamicos em uma sociedade que tende
cada vez mais as transformacoes, a partir do posicionamento e das agoes
dos educadores e de todos que estdao atrelados as mais diversas formas de

educacao.

Desse modo, este trabalho se divide em capitulos, para além da introdugao
e das consideragoes finais, sendo que o capitulo I apresenta uma analise de
como a musica influencia o corpo humano ou como age sobre ele, ou seja,
de que forma a musica atua na percepcao da realidade, no jogo das
emocOes, no processo de aprendizagem, e isso, partindo, ainda, da
perspectiva histdrica da musica e as metodologias a ela atreladas. O
capitulo II aborda o universo escolar, legislacao relativa a musica, a
questdo da formacdo de professores e autonomia didatica, ademais das
maneiras de utilizar a musica em sala de aula como ferramenta pedagogica
e as possibilidades alternativas de envolvimento da musica no espaco
educacional. O capitulo III traz a abordagem metodologica da qual esta

pesquisa partiu. E o capitulo IV aporta os resultados e a discussao
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pertinentes para se responder a questdo problematizadora desta

investigacao, contrapondo o que os participantes da pesquisa contestaram
com o que os autores e estudiosos da area acreditam e ja afirmaram em

torno da educacao musical, da aprendizagem e da musica na escola.

CAPITULO 1I: PERSPECTIVA HISTORICA DA MUSICA -
APRENDIZAGEM ESTIMULADA PELA MUSICA

Como afirma Candé (1994), a musica sempre fez parte da historia do
homem, e, mesmo antes do conhecimento acerca das primeiras
civilizacoes, é bastante provavel que os primitivos associassem a musica a
situacOes miticas e de reveréncia a deuses, assim como acontecia durante a
Antiguidade. Nas palavras de Franco e Ament (2017, p. 106), “a musica
esta na vida do ser humano desde a concepcdo da espécie, ela é reflexo
direto do ser humano, das sociedades, das culturas e até mesmo dos

pensamentos filosoficos durante os séculos™.

Silva (2012) acrescenta que, para além da utilizacdo da musica como fonte
de ligacdo com a espiritualidade, também os homens a atrelavam a cura de
doencas, a fertilidade, ao nascimento, casamento e morte, atuando,
inclusive, na transmissao oral de cultura. Nesse contexto, Barro, Marques e

Tavares (2018, p. 2) apontam que a musica €

um dos instrumentos imprescindiveis para a

compreensdo da evolucdo das sociedades. Ao
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lado das demais expressoes artisticas, fornece

a Historia registros notadamente importantes
das manifestagoes da cultura de cada povo,
registrando seus habitos, emocoes,

religiosidade, mitos, e o processo educativo.

Apresentando a questao com palavras poéticas, Uriarte (2004, p. 246)

afirma que

o homem nasceu num mundo repleto de sons. O
trovdo, amedrontando-o, tornou-se simbolo dos
poderes celestiais. Os habitantes do litoral
conheciam o bom ou o mau humor dos deuses
pelo bramir das aguas. Os ecos eram ordculos

e as vozes dos animais, revelacoes.

Esses fatores sdo demonstrados em imagens rupestres de diversas cavernas,
imagens nas quais as pessoas sdo identificadas cantando, dancando e
tocando instrumentos. De acordo com as hipo6teses levantadas, embora nao
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haja comprovacdes maiores que as expostas nas pinturas rupestres, na Pré-

Histéria, os homens, entdo, utilizavam-se da musica e produziam sons a
partir daquilo que encontravam na natureza. Candé (1994) acrescenta que
no meio dos historiadores ainda ndao encontraram vestigios mais solidos em
torno das manifestacGes iniciais do uso e das criagdes musicais como arte,

mas sempre atrelada aos ritos religiosos.

Moreira, Santos e Coelho (2014, p. 43) corroboram essa perspectiva,
afirmando que “a mdusica, como qualquer outra arte, acompanha
historicamente o desenvolvimento da humanidade. Antes mesmo do
descobrimento do fogo, o ser humano ja se comunicava por meio de sinais

e sons ritmicos”.

No decorrer da Antiguidade, ja se pode encontrar sinais dessas
manifestacOes, imagens de instrumentos, e até mesmo indicacOes de
partituras nas culturas grega, egipcia, romana e na Mesopotamia. Embora
ndo haja explicagOes claras sobre como eram produzidos os instrumentos,
muito se associava suas criacOes aos proprios deuses. Filosofos como
Socrates, Aristoteles e Platdao declaravam que as artes atuam na formacao
dos cidaddos da Grécia Antiga e Classica. Pitagoras, no século VI a.C.
estudou profundamente os sons e as produ¢Oes musicais, relacionando a
musica com a matematica, como uma chave de indicacdo de todos os
segredos do universo, afirmando, inclusive, que todos os astros etéreos
produzem sons em tonalidades harménicas e diferentes (CANDE, 1994); e

“no Império Romano, sob influéncia da cultura helenistica, a musica foi
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valorizada a ponto de ocupar um lugar como ciéncia entre as “artes
liberales”” (URIARTE, 2004, p. 246).

De acordo com Moreira, Santos e Coelho (2014, p. 41), “a importancia da
musica como disciplina é um assunto relevante desde a antiguidade, pois a
formacdao musical oferece o auxilio ideal para o desenvolvimento psiquico
e emocional de criancas e jovens”. Franco e Ament (2017, p. 105)

acrescentam que

A Musica tem sua importdncia e seus
beneficios defendidos e afirmados desde os
tempos da antiga Grécia, em que, no conjunto
de matérias da educacdo da época, conhecidos
como Trivium (Gramdtica, Retorica, Dialética)
e Quadrivium (Aritmética, Geometria e
Musica) [...], ja estavam os ensinos musicais
inseridos como disciplina componente formal

da educacdo.

E, ademais, Silva (2012) declara que no decorrer da histéria da

humanidade, pessoas envolvidas nas mais diversas areas do saber
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teorizaram acerca da musica e de sua forte influéncia na aprendizagem,

podendo-se incluir psicologos e pedagogos mais atualmente, mas também
filésofos e pensadores, desde os pré-socraticos na Grécia Antiga. Esses
fil6sofos pré-socraticos acreditavam que a musica era parte da constituicao

essencial do universo, capaz de harmonizar o caos.

Provavelmente, Pitagoras foi o primeiro a utilizar a mausica
pedagogicamente, e, ja que em seu cotidiano, consolidou o conceito da
musica como arte e como extensao da matematica, tendo influenciado o
desenvolvimento do ensino da musica durante a Idade Média. Nesse
periodo, conforme Candé (1994), a Igreja Catdlica, com sua postura
controladora das normas sociais, politicas e culturais, estabeleceu a musica
como uma demonstracao de amor a Deus por meio dos cantos gregorianos,
que, obrigatoriamente, faziam parte dos cultos religiosos, promovendo uma
intensa divulgacao desse tipo de musica e do conhecimento dos
instrumentos musicais, o que, nos séculos XV e XVI, representava
intelectualidade, aceitacdo nas elites da sociedade, e elegancia. Ja em
meados do século XVII e inicio do XVIII surgiram as musicas barrocas, um
reflexo do intuito social de distanciamento da hegemonia Catolica,
buscando-se um estilo mais elaborado, dramatico, ligado a vida dos

homens, suas emocoes, e a natureza.

Esse momento histérico da musica é a semente de musicos como
Monteverdi com o surgimento da Opera, além de Johann Sebastian Bach,
falecido em 1.750. A musica que nasceu a partir dessa época, classica ou

erudita, representava a mais alta casta social, e o novo estilo germinou, na
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entrada da Idade Moderna, as orquestras, destacando-se Ludwig Van

Beethoven e Wolfgand Amadeus Mozart como o0s mais célebres
compositores. Para Moreira, Santos e Coelho (2014, p. 44), “com o
decorrer do tempo e com a modificacdo no espaco geografico o homem
tornou-se civilizado descobrindo a linguagem e a escrita, mas, apesar disso,
a musica faz parte de seu contexto historico na modernidade e na

contemporaneidade”.

E importante para o presente trabalho apontar que, mesmo que na Idade
Média a musica tenha sido associada a riqueza e luxuosidade, também se
percebe que esteve atrelada a questoes religiosas, assim como aconteceu na
Pré-Historia a na Antiguidade. Sobretudo, deve-se ter em mente que, apesar
dessa ligacdo com a espiritualidade humana, o que foi o mote da
importancia da musica como elevacdo social, ja que a Igreja Catolica
mantinha uma postura hegemonica e controladora e disseminava um novo
estilo musical e a utilizacdo cultural de instrumentos, também a musica foi
associada a intelectualidade, ao conhecimento, a inteligéncia, desde
Pitagoras. Desse modo, entende-se que o uso da musica na aprendizagem e
no desenvolvimento do conhecimento nao é uma novidade. Nesse sentido, é
importante analisar essa relacdo da musica com a aprendizagem e como a

musica pode interferir e auxiliar na aquisicao de conhecimentos.
1.1 A MUSICA E O SER HUMANO

Marinheiro e Pereira (2017), ao analisarem os beneficios da musica no
escopo do desenvolvimento mental infantil apresentam alguns pontos

relevantes:
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e A sensibilidade se vé aflorada, e o confronto dos problemas cotidianos

se torna mais facil, especialmente com relacdo aos sentimentos

mantidos por pessoas proximas.

e A fluéncia de ideias e da nocdo espacial aceleram o pensamento,
levando-o a alcancar solucdes mais rapidas e livres, menos

condicionadas, o que se atrela a qualquer ambito da vida da crianca.

e A flexibilidade e adaptacao a diferentes situacdes do dia-a-dia também
é fortalecida, promovendo um ajuste criativo mais eficiente; o que se
associa a melhoria na capacidade de reorganizacdo e redefinicao

acerca do aprendizado de qualquer ordem.

e A abstracdo é favorecida, na medida em que o contato com a musica,
ou com qualquer arte, fomenta a analise cerebral das varias partes de

uma situagao problema, conectando relagoes especificas entre elas.

e A organizacdo, ou seja, a reunido em arranjo logico de todas as partes
de alguma composicao qualquer, é desenvolvida, principalmente
considerando os avangos da neurociéncia, e a identificacdo de uma

pluralidade de inteligencias.

Ainda segundo Marinheiro e Pereira (2017), um professor ou educador que
busque desenvolver tais pontos e promover esses beneficios deve se
relacionar com recursos pedagogicos alternativos, que promovam a
convivéncia harmoniosa, e, além disso, apresenta metodologias e

linguagens diversificadas, incentivando, inclusive, os estudantes que se
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mostram mais dispersos, ja que a musica é uma ferramenta interessante e

capaz de eliminar o sentimento de que a aprendizagem é enfadonha.
Enquanto recurso pedagogico, ela desenvolve a producdao do conhecimento

e do progresso individual nas areas cognitivas, culturais, social, etc.

Para Franco e Ament (2017, p. 107), a musica “ndo sé deve ser apreciada
como um modo de entretenimento em seus contextos estéticos e
emocionais, mas principalmente deve ser utilizada como ferramenta
fundamental no pleno desenvolvimento educacional do ser humano”.
Franco e Ament (2017, p. 108) apontam:

A musica, de modo interativo, se relaciona nos
campos intelectual, emocional, afetivo e no
ambito motor. No contexto intelectual,
justifica-se em funcdo da nossa percepcdo
musical estetica e estrutural, pois € necessdrio
que ocorram processos intelectuais de
raciocinio e decodificacdo; no campo dafetivo
psiquico, pelo fato de que a musica mexe com
nosso tempo e espacgo; e, no dambito motor,
porque a musica € intrinseca aos movimentos,

seja para quem ouve, seja pra quem toca.
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No que tange a neurociéncia, embora ainda seja uma area de estudo que
pode ser entendida como recente, ha investigacGes em torno dos efeitos da
musica no cérebro humano, efeitos em pessoas que estdo ou nao expostas a
aprendizagem musical, ao ouvir e ao fazer musica, ao tocar, se expressar
por meio dela ou compor sons. Ainda que os resultados ndao possam ser
considerados como absolutamente conclusivos, Franco e Ament (2017)
afirmam que o processamento cerebral relacionado com a musica é intenso
e magnifico. As novas descobertas nesse campo tém demonstrado que ha
milhares de neur6nios atrelados a esse universo, em muitas partes distintas
do cérebro, comprovando uma multiplicidade de raciocinios e processor

envolvidos.

Os neurocientistas divergem em alguns pontos, no que se refere a essas
partes do cérebro que sdo afetadas ou movimentadas por meio da musica,
sendo que ha estudiosos que declaram associacdo da musica com partes
cerebrais voltadas para a decodificacdo e areas mais estruturais, e outros
que defendem a atuacdo do sistema limbico, atrelado a memoéria, emogoes
e aprendizagem. Segundo apontam Franco e Ament (2017), o cerebelo,
responsavel pela concepcdao temporal e coordenacdo motora, também
demonstra uma atuacdo intensa relacionada com a musica. Algumas
pesquisas laboratoriais ja constataram que apenas ao ouvir musicas, essa
parte do cérebro se manifesta, algo que ndo ocorria quando essas mesmas
pessoas ouviam sons desorganizados, aleatorios ou ruidos. Além disso, foi
constatado que quando uma musica emociona o ouvinte, a partir da atuacao

do cerebelo, sdao processados neurotransmissores que promovem 0 bem-
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estar, como a dopamina e a noradrenalina. A dopamina é um dos grandes

responsaveis pelo funcionamento saudavel do cérebro, e a noradrenalina

ativa a amigdala, que processa e condiciona as emocoes.

O neurologista Gottfried Schlaug (2011, apud FRANCO; AMENT, 2017, p.
109) declara: “Praticamente nao existe nenhuma outra habilidade, nenhuma
acdo humana que precise de tanta atividade cerebral. A pergunta que se
deveria fazer é: que partes do cérebro nao estdo ativas quando se toca um
instrumento musical?” Ainda segundo Franco e Ament (2017), outro
neurologista, Oliver Sacks, é categorico ao afirmar que o funcionamento
cerebral de musicos e ndo muisicos é visivelmente diferente, é notavel. E de
se ressaltar que Oliver Sacks (2011, apud FRANCO; AMENT, 2017, p. 110)

exibe casos de pacientes incapazes até mesmo
de se lembrar dos parentes mais proximos, mas
que se lembram com precisdo de musicas que
ouviam hd décadas atrds, ou ainda o caso de
uma paciente que tem sua memoria
completamente deteriorada, afetando até
mesmo as fungcbes mais basicas do cérebro,
mas que, ao sentar-se no piano, lembra e toca
com perfeicdo obras de musica erudita de

grande complexidade. Estes sdo fatos que

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

24



REVISTA TOPICOS

comprovam que a musica tem propriedades e

beneficios que vdo muito além do mero
entretenimento e, embora seja um grande
universo a ser descoberto, ha a certeza de que
é uma possivel fonte de recursos contra males

da vida muito maior do que se imagina.

Como continuam Franco e Ament (2017), a inteligéncia hoje é dividida em
sete tipos diferentes: 16gico matematica, naturalista, intra e interpessoal,
cinestésica corporal, musical, espacial, e linguistica ou verbal. Para cada
uma delas, ha momentos considerados mais oportunos para seu
desenvolvimento durante a infancia, o que os especialistas denominam
janela das oportunidades, e, até os 10 anos de idade, essas janelas estdo
mais abertas, o que significa que o desenvolvimento de todas as
inteligéncias é mais facilmente elaborado pela crianca. Embora todas as
inteligéncias possam ser desenvolvidas no decorrer de toda a vida, acredita-
se que ha momentos nos quais os estimulos sdao mais bem recebidos pelo
cérebro, o que se daria até essa idade, segundo os estudos ja apresentados

pela neurociéncia.

De acordo com Miranda (2013), a musica desencadeia diferentes tipos de
emocoes ou de estados emocionais, tema amplamente discutido em muitas

areas de conhecimento, como a propria neurociéncia, a psicologia, a
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fisiologia, a psicanalise, a filosofia, entre outras. A musica, nesse sentido,

tende a possibilitar que algumas emoc0es especificas sejam evocadas por
meio dos intervalos melédicos, da harmonia escolhida, dos registros
agudos ou graves, do andamento, tempo, das dissonancias e consonancias.
Todos esse fatores sao capazes de provocar emocoes especificas e comuns a
todas as pessoas, ainda que uma mesma musica também possa estimular
emocoes diferentes em pessoas diferentes, o que poderia significar, e isso
ainda esta em estudo pelos especialistas da neurociéncia, que a emocado
provocada pela musica pode estar associada as vivéncias anteriores de cada

sujeito, ou, até mesmo, ao seu contexto social e cultural.

Ademais, independentemente da letra (da expressao verbal da musica) e do
conhecimento ou ndo do seu teor por parte do ouvinte, essas questdes sao
evidentes. Ou seja, mesmo ouvindo uma musica em outra lingua e ndo
entendendo o que esta sendo dito, a musica provoca emocoes e reacoes,
conferindo a musica um valor muitas vezes simbdlico atrelado a melodia.
Por exemplo, ao conhecer uma pessoa, uma musica que estiver sendo
tocada ao fundo pode se tornar um gatilho da lembranca daquela pessoa
para sempre, consolidando uma relacdo afetiva da musica com algo
especifico (MIRANDA, 2013).

Miranda (2013) acrescenta que ha muitos estudos sendo realizados em
torno dos tipos de emocdes que podem ser provocados pelos diferentes
tipos de musica, partindo-se de teorias também diferentes. Ha os que
adotam a postura chamada absolutista, para os quais as emocdes oriundas

da musica sdo consequéncias de julgamentos racionais, estéticos e
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intelectuais (associados apenas a estrutura cerebral voltada para a

decodificacdo) — a emocdo seria uma recompensa dessa decodificacdo —, e
ha os que acreditam na capacidade da musica para evocar emocoes
rotineiras como medo, alegria, tristeza, ou seja, atuando no sistema

limbico, no processamento das emogoes. Nesse contexto,

Como as emocgoes em geral, a emocdo musical
procede de uma dindmica de forcas, como no
campo da fisica, e a conduta do homem tomado
pela emocdo se caracteriza como um fenémeno
tanto orgdnico quanto psiquico. O resultado e
uma forma de comportamento, e, como tal,
pessoal. Envolvendo um conteudo ativo
(motor), intelectual (mental),
afetivo(psicoldgico) e tributdrio dos sistemas
de percepgdo (auditivo, sistema de percep¢do
interna, sistema tatil, visual), tanto quanto da
relacdo do sistema nervoso com o endocrino, o
conteudo ativo se traduz, na emo¢do musical,
numa reacdo ao objeto apresentado ou

representado (formas sonoras em movimento);
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o conteudo intelectual diz respeito ao

conhecimento, objeto da emocdo, e o dfetivo
remete a emocgdo propriamente  dita,
exprimindo na acepcdo ampla desse termo o0s
valores que a situagcdo vivenciada significa
para o sujeito (SEKEFF, 2007, p. 60, apud
MIRANDA, 2013, p. 16).

Conforme Miranda (2013), os nervos se excitam devido a acao de alguns
fendomenos fisicos e outros psiquicos, e a emocdo que se sente por meio da
musica fomenta respostas do organismo. Assim, o som, fendmenos fisicos
e acusticos, a matéria primordial da musica age sobre o sistema nervoso
autdonomo, sustentacao das reacoes emocionais. As respostas fisiologicas
que o organismo da a esses impulsos esta atrelada as relagGes sonoras,
associando, evocando, integrando timbres, altura, duracdo, intensidade,
relaxamento e tensdo, densidade e rarefacdo, e outros elementos dessas
substancias acusticas, podendo alcancar até o talamo. Além disso, €
importante ressaltar que as definicoes métricas das musicas também
podem, ja comprovadamente, desencadear emocoes, a partir da pulsacao

esperada pelo ouvinte.

Por outro lado, o cerebelo é uma parte cerebral associada com o tempo e 0s

movimentos do corpo. A filogenética ja comprovou que, no que toca a
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evolucdao humana, essa é a uma das partes mais antigas do corpo, e, agindo

como regente das fibras nervosas, apresenta reacOes intensas e fortes
quando em contato com sons harmoénicos, em contraposicdo com sons
confusos ou ruidos, quando permanecem inativados. Essa parte do cérebro
esta intimamente ligada a outras que também atuam sobre as emocoes,
como a amigdala e o lobo frontal, que planeja e controla impulsos. Na acao
musical, o cerebelo ajuda no acompanhamento do tempo, na constancia,
mas, ainda, atua na producdao e na liberacdo de neurotransmissores que

promovem a sensacao de bem-estar.

Figura 1: Localizacdao do cerebelo

Cortex cerebral

Sulco Cingulado ‘\ ~
AN

Corpo Caloso

Diencéfalo Q‘é‘-« N

Comissura anterior -

/
Lobo temporal .
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Ponte de Varolio

Medula

Cerebelo

Fonte: Miranda (2013, p. 18)
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Miranda (2013, p. 21) acrescenta que o cerebelo apresenta forte acao

mesmo que o0 ouvinte ndo possud 0S
conhecimentos musicais necessdrios para
reconhecer seu valor estético, pois pelo seu
cardter ambiguo, a musica estimula intmeros
modos de apreensdo de seus sentidos. Mas com
certeza, ele se beneficiaria muito mais se
possuisse a capacidade de reconhecer os
codigos, a trama, a alterndncia entre sons e
silencios, as dissondncias, ou seja, o
reconhecimento intelectual de uma

determinada peca.

De acordo com Monico, Santos-Luiz e Souza (2015), para além desses
fatores emocionais, ha muitas pesquisas desenvolvidas e que ja podem
comprovar alguma relacdo entre a aprendizagem e a musica. Alunos que
tém experiéncias musicais ou educacdo musical tendem a notas mais
elevadas do que os que ndo sao expostos a esse contato. Ha estudos,
inclusive, que indicam uma relagdo entre o tempo de educacdao musical em

horas por semana, e a diferenca de notas entre estudantes. Quanto mais
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tempo se esta em contato com a musica, mais altas sao as notas dos alunos.

Existem estudos cujos resultados ndao sao conclusivos, mas muitos deles
ainda buscam demonstrar cientificamente esses beneficios académicos

promovidos ou associados a musica.

Ainda segundo Mboénico, Santos-Luiz e Souza (2015), suas pesquisas
indicaram que ha disciplinas cujos professores apontam indices mais
elevados de melhorias na capacidade cognitiva dos estudantes, sendo que
em Histéria e Portugués, os avancos dos alunos foram mais notaveis,
seguindo-se a Matematica, as Ciéncias Naturais, a Geografia e a Fisico-
Quimica. Os beneficios ndo foram apenas percebidos nas notas dos alunos,
mas em suas maneiras de discutir os problemas escolares que lhes foram
propostos, e o desenvolvimento pessoal global também se viu bastante
modificado, junto a melhorias nos trabalhos em equipe, motivacao,
disciplina e comportamento de um modo geral, responsabilidade,

sensibilidade e autonomia em sala de aula.

Para que todos esses fatores sejam alcancados no desenvolvimento
humano, Miranda (2013) acrescenta que o processamento da musica acaba
exigindo a utilizacdo de areas muito vastas do cérebro, responsaveis por
questoes muito diferentes, atingindo desde a saude metal até a saude fisica

dos sujeitos.

Um mapeamento realizado pela neurociéncia aponta a atividade
neurologica com apenas a audicao de musicas, mostrando imagens diversas
de acordo com timbres, ritmos, altura, métrica e melodias das cangoes.

Algumas atividades cerebrais complexas sdo ativadas pela musica de
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maneira simultanea e bastante difusa. Miranda (2013) afirma que essas

atividades cerebrais demonstradas abarcam desde a memdria a linguagem,
desde a motricidade as emocoes, desde a cognicdo a sensacdo mais
superficial, e outras reacoes processadas do lado direito do cérebro. Ha,
ainda, alguns parametros para essas percepcoes estimuladas e estimulaveis:
o andamento, o contorno, a duracao, a intensidade, a altura, o timbre, a
localizacdo espacial e a reverberacdao da musica. Desse modo, pode-se
entender que ouvir musica, assim como fazer musica, € uma acao que
requer esforco e intensa atividade de todo o cérebro, levando a que se
entenda a musica como uma combinacdo de 3 tarefas. Essa intensa
atividade cerebral pode ser observada na figura 2, a seguir, indicando, para

além do cerebelo, outros pontos que atuam em funcao da musica:

Figura 2: Atividade cerebral relacionada a musica
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Cdrtex Motor Reacgio tictil a tocar um As primeiras etapas
Movimento, bater o pé, instrumento ¢ dangar da audicio de sons, :
dancar ¢ tocar um

pereepeio ¢ a analis

IS Lr Urmen o

Cdrrex Pré-frontal

Cracio de expectativas;

violacio ¢ sausfacio das Cértex Visual
EXPECLativas Cerchelo Leitura de muisica,
Movimentos, como observacio dos
bater o pé, dancar ¢ movimentos de um
LOCAT UM INSHAIMCnto. executante (ncluind
Também envolvido a do proprio)
NS FERCCOCE CIMOCHONais
& maisica

Fonte: Levitin (2010, p. 306; apud MIRANDA, 2013, p. 24)

Miranda (2013) também acrescenta que ha diversas terapias que envolvem
a musica, demonstrando-se até mesmo um auxilio na capacidade
regenerativa de alguns quadros clinicos de doencas mentais e fisicas com
velocidade mais rapida do que quando se utilizam outros tratamentos
convencionais. A condicao bioldgica a que o individuo € levado, a melhoria

de aspectos de sua imunologia, o equilibrio das suas atividades cerebrais, o
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maior equilibrio do funcionamento do sistema endocrino, das emocoes e

respostas motoras sdo ja bastante evidentes cientificamente. Assim,
“independentemente do nivel de inteligéncia, ou de problemas de natureza
cognitiva, todos respondem aos estimulos musicais da mesma forma que
individuos considerados dentro da faixa de normalidade” (MIRANDA,
2013, p. 30).

Buscando o amparo da neurociéncia, Miranda (2013, p. 32) abordou a
musica em diferentes aspectos e beneficios para o desenvolvimento

humano, incluindo as interacdes e comportamentos, e,

foi possivel constatar que a miisica exerce um
papel fundamental nas emocées humanas com
a capacidade de despertar estados emotivos,
resgatar memorias, instigar um
desenvolvimento intelectual para a
compreensdo de algumas pecas, a aquisicdo de
uma maior consciéncia e inteligéncia
emocional, = melhoras  significativas  da
autoestima, aprimoramento dos pensamentos
criativos, além de ajudar a desenvolver um
maior raciocinio loégico e refinar a disciplina e
habitos de estudo.

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

34



REVISTA TOPICOS

Partindo dessa oOtica da neurociéncia, deve-se ressaltar que a musica tem
um papel fundamental em diversas areas cerebrais, oferecendo aporte
quanto ao comportamento, a sensibilidade, a aprendizagem, a inteligéncia,
ao sistema imunologico, e outros fatores, ja que a musica desenvolve
regioes cerebrais que ndo sdao exercitadas por pessoas que sdao apartadas do

contato com ela.
1.2 MUSICA E APRENDIZAGEM

Relativamente aos primeiros impactos dos sons e da musica, Sousa (2003),
invocando investigacOes sobre a percepcao e a resposta de bebés recém-
nascidos a musica, declara que ainda no tutero da sua mae a crianga ja ouve
os sons do batimento do coracdo e a voz dela. Através do liquido
amniotico, também lhe chegam outras vozes, como a do pai e de outros
familiares. Assim, “quando nasce, ja ha sons que lhe sdao familiares e que
integram o universo sonoro em que vivera. Enquanto viver, vive num
contexto sonoro em que os sons nunca deixam de existir” (SOUZA, 2003,
p. 55).

Oliveira Junior e Cipola (2017, p. 127) coadunam com essa perspectiva e
declaram que “a musica pode atrair e envolver as criancas elevando sua
auto-estima, a criatividade e a imaginacao. Desde o utero materno a crianca
sofre influéncias musicais distintas, ambiente musical freqiientado pelos

pais e pela sociedade em que esta inserida”. Franco e Ament (2017, p. 106)
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acrescentam: “sabe-se, porém, que a importancia da musica vai muito além

do impacto emocional, sensorial e psicologico que ela nos causa; a relagao
é muito mais profunda, a musica afeta e modifica o ser humano em sua
totalidade”.

Souza (2003, p. 55) ainda afirma que “o utero sera a primeira sala de
concertos”. Por sua parte, elevando a musica, Read (1982, p. 86-87) declara
que “os sentimentos artisticos s6 podem desenvolver-se com a cooperacdo
da musica, a Unica arte inerentemente livre do raciocinio”. Moreira, Santos
e Coelho (2014, p. 42) acrescentam que “no contexto escolar, a musica
ensina o individuo a ouvir e a escutar de maneira ativa e refletida. Nao
significa que a musica se torne o unico recurso de ensino, mas de que

forma pode facilita-lo, pois o aluno convive com ela desde muito pequeno”.

Silva (2012), por seu turno, declara que a musica ndo é apenas uma
ferramenta de auxilio no processo de ensino e aprendizagem, mas ela é
necessaria, na medida em que recupera uma condi¢do natural de linguagem
humana, com a atuagdo de aspectos cognitivos, mas, sobretudo, afetivos,
estéticos e sensiveis, que interferem na capacidade comunicativa das
criancas, atendendo a impulsos voltados para a exploracao e a descoberta,

apartando, ainda, a monotonia da sala de aula.

Durante o século XVIII, de acordo Franco e Ament (2017, p. 106), “muitos
compositores se utilizavam da “doutrina dos afetos”, segundo a qual, por
meio da manipulacio de intervalos melodicos, dissonancias e
consonancias, acreditava-se gerar diferentes estados emocionais nos

ouvintes”. O impacto que a musica exerce pode ser retratado através de
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alguns ilustres pensadores, como Schopenhauer, que viram na musica uma

forma de expressdao da mais “profunda realidade humana” e de outros
musicos, como Bethoven, que consideram a musica “uma revelacdo que
ultrapassa qualquer filosofia” (WILLEMS, 1970, p. 7).

No século XVIII, o musico e fil6sofo Rousseau escreveu sobre a natureza
humana e, por meio de uma crianca ficticia, sua obra trouxe propostas
educacionais sob uma perspectiva filosofica da educacdo, colocando a
musica como foco. Segundo Camargo (2009), Rousseau propds que a
musica € um gosto que pode ser desenvolvido a partir da imitagdo e da
reproducdo dos sons oriundo da natureza e do meio. Pestalozzi e Froebel,
do século XIX, influenciaram a criacdo de métodos pedagogicos por John
Dewey, Maria Montessori e Ovide Decroly ja no século XX, outorgando a
musica papel de destaque na aprendizagem, principalmente no inicio do
desenvolvimento linguistico, ou seja, na Educacdo Infantil. De acordo com
Moreira, Santos e Coelho (2014, p. 46),

no inicio do século XX, aparecem os métodos
ativos de Decroly, Montessori, Dalton e
Pakhurst, formando a nova escola. Esses
pensadores trataram a musica como um dos
principais recursos diddaticos para o sistema

educacional, reconhecendo o ritmo como um
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elemento ativo da musica, favorecendo as

atividades de expressdo e criacdo.

Nessa direcao, Smith (2000) afirma que o homem é naturalmente um ser
social, na medida em que ao nascer esta condicionado ao relacionamento
com o meio e precisa desenvolver suas capacidades comunicativas. Essa
comunicacdo, Smith (2000, p. 13) afirma que é “o relacionamento
linguistico realizado entre dois seres da mesma espécie”, e que para que
ocorra, precisam existir linguas mediadoras, formas de expressao
singulares e ao mesmo tempo coletivas que agem como entes culturais,
algo que também se manifesta na musica. Como ente cultural, Wazlawich,
Camargo e Maheirie (2007, s.p) afirmam que a musica esta em todas as

situacoes e lugares do cotidiano. Ela é

[...] criada e recriada pelo fazer reflexivo-
afetivo do homem, é vivida no contexto social,
historico, localizado no tempo e no espaco, na
dimensdo coletiva, onde pode receber
significagées que sdo partilhadas socialmente

e sentidos singulares que sdo tecidos a partir
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da dimensdo afetivo-volitiva e dos significados

compartilhados.

Nao se pode ignorar que a musica pode fortalecer lacos e sentimento de
ternura, de amizade e irmandade, o que pode ser estimulado dentro da sala
de aula. Ferreira (2006, p. 13) declara que “com o uso da musica é possivel
ainda despertar e desenvolver nos alunos sensibilidades mais agucadas, na
observacdo de questdes proprias a disciplina alvo”. Silva (2012) também
afirma que a musica favorece o desenvolvimento da autonomia, da

criticidade, da criatividade e da aquisicao de conhecimentos.

Além disso, Biirman et al (2002) declaram que a musica também influencia
no comportamento individual, além do social, especialmente porque ela
ajuda na atribuicdo de significados e associacdo de emocoes, através de
suas diferentes combinacoes que podem levar uma pessoa do riso as
lagrimas em questdo de segundos, da alegria a indiferenca, da satisfacdo ao
nojo. Essa geracdo de emocdes transcende as fronteiras culturais e tornam a

musica simbolica.

Pode-se dizer que “a musica tem a capacidade de produzir em humanos
profundas emocdes, como alegrais e tristeza para mudar nosso estado de
espirito [...] ou para transformar o ambiente em que nos encontramos”
(BURMAN, et al, 2002, p. 85). Igualmente, Oliveira Junior e Cipola (2017,
p. 127) apontam que “levar a musica para a sala de aula, como auxilio
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pedagogico é fundamental, tanto para o desenvolvimento do ensino

aprendizagem como também o desenvolvimento afetivo, cognitivo, motor e
convivio social”. Ademais, “a musica tem a funcdo de ser um agente
facilitador e integrador no processo educacional” (OLIVEIRA JUNIOR;
CIPOLA, 2017, p. 132). Santos (2019, p. 1.674) corrobora, afirmando que

a musica auxilia no processo de constru¢cdo do
conhecimento. Quando a percepcdo musical é
desenvolvida, torna-se propicia para o
desenvolvimento da oralidade, do vocabulario,
da sensibilidade, da afetividade, do senso
ritmico, da imaginacdo, da memoria, da
concentracdo, da atencdo, do respeito mutuo,

da socializacgdo e da criatividade.

Wazlawich, Camargo e Maheirie (2007) também corroboram, declarando
que é de modo emocionado que os significados da musica sdao construidos,
a partir dos 6rgdos do sentido. Tais significados sdo construidos e
reconstruidos constantemente nas sociedades, através das relacoes
estabelecidas pelos sujeitos historicos, que objetivam a musica. Objetiva-se

a subjetividade, e é a musica que torna audivel essa subjetividade. Como
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instrumento sociocultural, ela transmite crencas e ideologias, explicita

ideias, ou seja, torna-se viva. Assim, os significados atribuidos sao também
frutos da convivéncia com a propria musica, com sua interiorizacao,
gerando significados coletivos. Nesse sentido, Oliveira Junior e Cipola
(2017, p. 133) acrescentam:

A crianca em contato com a musica vai
explorando novos caminhos improvisam e
criam espontaneamente, orientadas por alguns
criterios pre-definidos. Muitas vezes, as
criangas trocam e inventam nova letra para a
uma cancgdo, achando esse processo divertido e
engracado. Criam gestos enquanto cantam,
imitam os gestos dos colegas ou fingem estar
tocando um instrumento musical. Em meio a
essa coletividade e pensando na integracdo do
som com o corpo, se faz necessario dar
liberdade para as criangas expressarem sudas

vontades.
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Loeweinstein (2012) afirma que a musica ativa mentalmente o sujeito,

aportando calmaria e leveza, e, no escopo da aprendizagem, a musica
desperta sensacoes alegres e agradaveis, mediante lembrancas ou
recordacOes de vivéencias anteriores. Essa seria a razdo pela qual as
brincadeiras e cancbes infantis exercem um poder magico nas criangas,
independentemente de suas idades. Para Oliveira Junior e Cipola (2017, p.
134), “valorizar a improvisacdo das criangas nessa faixa etaria é uma das

formas de construir e organizar o mundo que a cerca”.

Moreira, Santos e Coelho (2014, p. 46) alertam que

as atividades musicais na escola podem ter
objetivos profilaticos, nos seqguintes aspectos:
Fisico: oferecendo atividades capazes de
promover o alivio de tensoes devidas a
instabilidade emocional e fadiga; Psiquico:
promovendo  processos de  expressdo,
comunicag¢do e descarga emocional através do
estimulo musical e sonoro;  Mental:
proporcionando  situacbes  que  possam
contribuir para estimular e desenvolver o
sentido da ordem, harmonia, organizacdo e
compreensdo.
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Albuquerque (2019, p. 125-6) declara, por sua vez, que

podemos explorar a musica em diversas
formas, por inteiro, desde a sonoridade até a
letra, facilitando o processo de educar a
crianca, desenvolvendo nas crian¢as o senso
critico, passando essa a ter uma visdo inteira
completa, da realidade. A musica acaba
traduzindo muita coisa, carregada de emocdo,

e ndo de razdo.

Uriarte (2004, p. 250) coaduna com essa ideia e declara que “a Educacao
Musical é vista como um processo para a formacdo de um ouvinte critico”,

e isso porque

0S nossos ouvidos estdo em constante contato

com os mais diversos sons, e as possibilidades

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

43



REVISTA TOPICOS

de trabalho com a musica, no que se refere a

interdisciplinaridade, precisdo, percepcdo em
vdrios niveis de exigéncia, atencdo, exposicdo,
sensibilidade e desenvolvimento do gosto,
acabam  por  transformar os  ouvintes
massificados em ouvintes criticos (URIARTE,
2004, p. 251).

Igualmente, Marinheiro e Pereira (2017, p. 1) ressaltam que “a musica
proporciona uma autonomia, criatividade e a producdao de novos olhares a

cerca de temas diversos ja sabidos”. Segundo os autores,

€ sabido hoje, que a musica ajuda no
metabolismo  corporal, bem como no
desenvolvimento mental, 16gico e sensivel. E
com essa andlise que se acredita que a musica
€ um poderoso recurso educativo, criador e
libertador, contribuindo para que o individuo
aprenda com mais facilidade quando utilizados

elementos do seu cotidiano, caracterizando-se
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por seu estilo ludico, tornando mais prazeroso

tanto o aprender, como o convivio no ambiente
escolar (MARINHEIRO; PEREIRA, 2017, p.
2).

Maheirie (2003) confirma essa estrutura de construcdo de sentidos por
meio da musica, sejam eles particulares ou coletivos, e afirma que ela esta
atrelada ao contexto social, e, inquestionavelmente, permeada de

afetividade. Desse modo, o que acontece é que

[...] em primeiro lugar, percebemos sua
sonoridade, depois degradamos um saber
anterior que tenha uma relagcdo com os
elementos percebidos deste som para, em
seguida, transformarmos este saber e
constituirmos  sentido  aquela  musica.
Posteriormente, estabelecemos, de forma
singular, um significado para a musica,
compactuando ou ndo com seu significado

coletivo. As caracteristicas daquela sonoridade
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surgem como um COI’I’lplQXO representativo que

aparece determinado pela consciéncia afetiva,
a qual, por vez, lhes da nova significacdo
(MAHEIRIE, 2003, p. 150).

Nessa mesma perspectiva, Pereira (2007) afirma que a musica é um veiculo
de sentimentos, ideias e informacgdes inserido no contexto sociocultural e
no contexto historico dos sujeitos, e, como recurso didatico, pode

demonstrar forte elo com o processo educacional.

De acordo com Moreira, Santos e Coelho (p. 43), “a musica também
proporciona um importante modo de expressao pessoal. Todos sentimos a
necessidade de estar em contato com 0s NOSsOS parceiros e amigos. A
autoestima é um subproduto desta expressividade”. Albuquerque (2019, p.

123) corrobora, afirmando que

€ importante ressaltar o entendimento de que
as linguagens e os codigos sdo dindmicos e
situados no espaco e no tempo, com as
implicacoes de carater historico, socio logico e

antropologico que isso representa. Devemos
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considerar as relacbes com as prdticas sociais

e produtivas e a insercdo das criangcas como
cidaddos em um mundo letrado e simbolico. A
producdo contempordnea € essencialmente
simbdlica e o convivio social requer o dominio
das linguagens como instrumentos de

comunicagdo e negociacdo de sentidos.

No espacgo escolar, conforme Wazlawich, Camargo e Maheirie (2007), a
musica precisa ser entendida como estimuladora de sentidos, para além da
audicdo, uma vez que ela fomenta o desenvolvimento de habilidades

motoras, da sensibilidade, do cognitivo humano de um modo geral.

Barros, Marques e Tavares (2018, p. 13) apontam que “boa parte das
atividades que trabalham com musica auxilia no desenvolvimento do
cérebro da crianca, favorecendo a formacdo neuronal e sindptica, e quanto
mais planejada e focada for uma atividade, maiores serao seus resultados”;
e, além disso, “a musica é uma linguagem que serve para organizar,
socializar e integrar outras linguagens, agindo como um elemento
facilitador da percepcdo, experimentacdo, criacdo e das inumeras
possibilidades expressivas, inclusive a expressao corporal” (BARROS;
MARQUES; TAVARES, 2018, p. 15).
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Ongaro et al (2006) concordam com essa perspectiva e afirmam que a

iniciacdo musical exercita a memoria, a atencdo e a capacidade de
concentracdo. Nessa mesma perspectiva, segundo Moreira, Santos e Coelho
(2014, p. 42),

a musica pode ser uma atividade divertida e
que ajuda na construcdo do carater, da
consciéncia e da inteligéncia emocional do
individuo, pois desenvolve a mente humana,
promove o equilibrio, proporciona um estado
agradavel de bem estar, facilita a
concentragdo e o desenvolvimento do
raciocinio, sendo também um agente cultural
que contribui efetivamente na construcdo da
identidade do cidaddo. Pode até mesmo
transformar  conceitos  espontdneos em
conceitos cientificos. [...] Autodisciplina,
paciencia, sensibilidade, coordenacdo, e a
capacidade de memorizacdo e de concentracdo

sdo valorizadas com o estudo da musica.
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Para Faria (2001) a musica e a aprendizagem estao conectadas desde a mais

tenra idade, ja que com as cantigas de ninar as criancas sao embaladas e
comecam a se sentir parte do mundo, e, independentemente da letra da
cancdo, a melodia pode influenciar positivamente a aprendizagem e
contribuir na consolidacao de estruturas mentais, uma perspectiva apontada
por Vigotsky, especialmente se consideradas as estruturas superiores como
emocao, atencao, percepcao, etc. Ponciano (2019, p. 323-4) complementa,

declarando que

Vygotsky produziu um campo técnico no qual
privilegia a linguagem e o significado no
desejo de brincar. Quando uma crianca evoca,
através de uma palavra, um determinado
objeto, esta explorando, através de signo, as
possiveis relacoes deste objeto com outros
objetos, coisas e pessoas e construindo o
conceito referente aquele objeto. No nivel
mental, estara expandindo o imagindrio ao
substituir elementos concretos por abstratos,
colocando-os numa condi¢do de movimentacdo
espacial e temporal e mais amplos estard

expandindo os elementos fundamentais para a
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imaginacdo. Ao brincar, a criangca explora e

expande o real. Consequentemente, amplia o
imaginario e desenvolve a inteligéncia. A
expansdo dos conceitos, através das
generalizagdes que a crianga faz, propicia o
movimento criativo e contribui para a

construcdo a inteligéncia.

Faria (2001, p. 4) afirma que “a musica passa uma mensagem e revela a
forma de vida mais nobre, a qual, a humanidade almeja, ela demonstra
emocdo, ndo ocorrendo apenas no inconsciente, mas toma conta das
pessoas, envolvendo-as trazendo lucidez a consciéncia”. Como atividade
lidica, Ponciano (2019, p. 324) afirma que “no brincar, a crianga constroi
um espaco de experimentacdo, de transicdo entre o mundo interno e o
externo. O processo ladico é fundamental no trabalho psicopedagogico™. E,
ainda, Machado (2012, p. 13) aponta que “a musica é uma componente
fundamental no desenvolvimento, por um lado pelo seu aspeto ludico, por

outro no potencial de desenvolvimento de outras competéncias”.

De acordo com Moreira, Santos e Coelho (2014, p. 50), “utilizando a
musica de maneira sensata pode-se oferecer um conhecimento ao educando
através do ensino lidico na linguagem musical”. Ademais, conforme

Barros, Marques e Tavares (2018, p. 3), “é notorio que o ludico na
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Educacdao Infantil se constitui em estratégias que promovem um

aprendizado de qualidade para a crianca, além do desenvolvimento de
habilidades fundamentais para esse nivel”. Também Oliveira Junior e
Cipola (2017, p. 132) apontam que “o lddico funciona como elemento
motivador e de estimulos para o desenvolvimento da musica, permitindo

que ela [a crianga] crie seu som, sua musica”.

Moreno (2011), por sua parte, afirma que a musica tem a capacidade de
despertar criatividade e sensibilidade nos alunos, e que o professor pode e
deve se utilizar dela como ferramenta planejada, podendo ser alterada
conforme a realidade e a necessidade dos estudantes. Para Loeweinstein
(2012), na sala de aula é habitual que os estudantes utilizem ipods, ipads,
tablets, smartphones e mp4, cantando e interagindo com a musica até
mesmo por meio de suas proprias criacoes. Essas situacOes, quando
aproveitadas, podem criar um ambiente considerado mais propicio para a
aprendizagem. Isso porque, segundo Albuquerque (2019, p. 123), “as
criancas vivem uma experiéncia de modo linear, dia ap6s dia, sua
aprendizagem e a construcao do conhecimento tém um curso mental
proprio, repleto de reproducbes mentais, reflexdes e repetidas

representacoes”.

Conforme Pereira (2007), a utilizacdo de musica pode servir para induzir
discussoes e incentivar debates, seja pelo genero musical, seja pela letra,
pelo ritmo, etc. Algumas atividades que tomam a musica como pretexto
geram discussoes interessantes e criticas sobre temas como amor, familia,

amizades, religido, etc., o que auxilia na oralidade, na aprendizagem da
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gramatica e da sintaxe, no comportamento lexical, no conhecimento das

variedades linguisticas, e na expressividade dos alunos, na sua habilidade
para lidar com a lingua. Ou seja, a musica pode se mostrar uma ferramenta
pedagogica util para se trabalhar tempos verbais, padrdes sintaticos,
coloquialismo, todo o sistema linguistico e o que ele envolve, além da
aquisicao de vocabulario de modo implicito ou intencional, de acordo com
a abordagem do professor. Muitas atividades inferenciais podem ser
programadas a partir das musicas, jogos de vocabulario e mapas

semanticos, mediante a exploracdo de variados tipos de musica.

Nesse contexto, ndo se pode ignorar que, conforme explica Albuquerque
(2019, p. 123),

a voz humana é resultado dos ruidos e dos sons
musicais que, produzidos no interior da laringe
pelas vibracbdes das cordas ou pregas vocais,
sdo ampliados e timbrados nas cavidades de
ressondncia, fazendo parte desse esquema a
garganta, a boca e o nariz, que além das suas
funcoes primitivas funcionam como
ressonadores, ampliando e enriquecendo a

sonoridade.
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Isso significa que a voz é um instrumento de sonorizacdo que permite a

comunicacdo e que pode ser também explorado como ferramenta
pedagogica. O som faz parte do ser humano naturalmente. Albuquerque

(2019, p. 125) ainda acrescenta que

a musica estimula o aprendizado, tendo o
poder de despertar a criatividade e a atividade
infantil, auxiliando a crianga no
desenvolvimento de suas potencialidades,
auxiliando no uso do corpo por meio de
comunica¢do e expressdo, conseguindo por
meio dela alcancar diversos objetivos como: a
melhoria da linguagem, da coordenacdo, da
percepcdo auditiva, ritmica, das orientagoes
temporal e espacial, do equilibrio e
especialmente da comunicacdo, o ritmo das
cangoes induz as crian¢as ao movimento, d
maior atividade cerebral, despertando com isso
o gosto por cantar, dancar e melhorar ou
acelerar o desenvolvimento educacional das

criangas envolvidas.
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Ademais, Moreno (2011) aponta que a musica pode ser utilizada na
aprendizagem de sons, relacionando-os as letras, ja que a repeticdo
consciente da musica aos poucos vai ensinando pronuncias corretas,
palavras e expressoes que ainda sao desconhecidas para o aluno, ou seja, a
musica aprimora o conhecimento da lingua. Nesse sentido, ela € essencial
no desenvolvimento linguistico das criancas e nao se relaciona apenas com
a matematica, mas é uma fonte inesgotavel de recursos de ensino, com

grande potencial explorador da comunicacao e um produto cultural.

A musica pode, ainda, aportar elementos de padronizacado sintatica e pode
se tornar fundamental na memorizacdao de fatores linguisticos. Pereira
(2007) afirma que criancas que aprendem utilizando musicas possuem um
vocabulario 30% mais rico, além de melhor associacdo de ritmo de fala, e
associacdo de sons, grafias e significados, atuando, ademais, sobre a
memoria de longo prazo. Segundo Teixeira (2017, p. 12), “atividades de
musicalizacdo propiciam o movimento, o0 gesto, 0 canto e O
desenvolvimento das funcdes motoras, fatores que serdao importantes no

momento da aquisicao da leitura e escrita”.

Nessa mesma direcdo, Barros, Marques e Tavares (2018, p. 16) declaram
que “o ensino e aprendizagem por meio da musica motiva a crianca a
participar de situacdes de leitura e escrita mais facilmente. Afinal, ela ja
sabe 0 que esta escrito e pode prestar mais atencdo a forma como se
escreve”. Ainda como reiteram os autores, “pela inclusdo de métodos

alternativos, no caso o uso da musica, no processo de ensino, a crianca pode
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assimilar com melhor aproveitamento o ato de ler, escrever, e ainda estara
socializando-se, e divertindo-se” (BARROS; MARQUES; TAVARES, 2018,

p. 17).

No que toca a memorizacao e a essa associacao de aprendizagem
linguistica, Pereira (2007) explica que se trata de um processo atrelado a
lateralizacdo cerebral, conforme os estudos da neurolinguistica, neurologia
e neuropsicologia. Enquanto a assimilacdo musical acontece no hemisfério
direito do cérebro, a linguistica se da do lado esquerdo. Ha indicios de que
quando acontece a sinapse verbal, processa-se primeiramente o nivel
musical. Isso significa que o cérebro capta de imediato os sons, o ritmo e a
sonoridade, para que, em seguida, esses sons sejam transmitidos ao lado

esquerdo, e as abstracoes e contextualizacOes acontecam. Nesse sentido,

a memoria de longo prazo, ou memoria
referencial, é a responsavel pelo processo de
formacdo e consolidacdo de arquivos mentais,
isto é, pelo armazenamento duradouro de
informacoes. A durag¢do desse armazenamento
pode variar de horas a meses e decadas. Sdo
exemplos desse tipo de memoria as nossas
lembrangas da infancia ou conhecimentos que

adquirimos na escola. [..] Fenomeno
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geralmente descrito como “Ndo consigo tirar

essa musica da minha cabeg¢a.”, quando uma
pessoa, ds vezes sem nenhuma explicacdo
aparente, se vé com uma cangdo fixa em seu
pensamento por um tempo consideravelmente
longo, como relatado na literatura sobre

neurologia, neuropsicologia e neurolinguistica
(PEREIRA, 2007, p. 46).

Ainda segundo Pereira (2007), a repeticdo espacada das musicas promove a
aprendizagem de modo significativo, ndo apenas pelo seu contelido, mas
simplesmente pela repeticdo, que, como forma de atividade Iudica,
estimula o interesse e a participacdo, aproximando o uso da lingua de
situacOes reais da vida. Isso faz com que a musica seja um instrumento de
repeticdao estimulador e fomentador da automatizacdo linguistica, tornando
a memorizacao mais prazerosa. Desse modo, pode-se entender que o uso da
musica em sala de aula favorece as praticas do professor e a aprendizagem
do estudante. Como o professor a utiliza é algo que se relaciona a suas

perspectivas e crengas, as suas ideologias e formas particulares de trabalho.

Também nessa mesma direcao, Barros, Marques e Tavares (2018, p. 3)

afirmam que
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tendo como foco a linguagem escrita, o

trabalho com miusicas no processo de ensino-
aprendizagem, os usos de dindmicas com a
musicalidade proporcionariam a crianga
condi¢bes para atingir avangos na escrita e na
leitura, bem como, a compreensdo da

importancia destas na comunicagdo.

Albuquerque (2019) acrescenta que em sala de aula pode-se utilizar a
musica por meio de diversos recursos didaticos, com brincadeiras e jogos,
estimulando o proprio uso do corpo, o que também fomenta as habilidades
sensoriais e motoras, atuando em nivel mental e cognitivo. Calcada em
fatores sociais, a musica é uma fonte geradora de saude fisica e mental,
envolvendo som e ritmo. Trabalhar com as artes na educagdo, por outro
lado, exige que os profissionais queiram construir metodologias
diversificadas, interligando areas de conhecimento, o que acelera a
aprendizagem e favorece novas descobertas por parte do aluno de modo
espontaneo e criativo, atuando, ademais, sobre as capacidades
comunicativas e de expressao. Além disso, “para as criancas o trabalho
com musica traz diferentes sensacoes, melhorando no seu aprendizado,

fazendo com que a sala de aula se torne um ambiente prazeroso,
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aumentando o interesse das criancas em participar das aulas como um
todo” (ALBUQUERQUE, 2019, p. 122).

Enfim, reafirma-se que a musica é importante como ferramenta na sala de
aula, posto que “contribui na formacao integral da crianca se usada com o
objetivo de promover o aprendizado, portanto é preciso que os educadores
as utilizarem de forma expressiva e significativa que garanta a
aprendizagem” (SANTOS, 2019, p. 1.673).

E nesse sentido que se torna também relevante analisar como a musica é
entendida no escopo dos Projetos Politicos Pedagogicos (PPP) das escolas e
como acontece, de fato, a utilizacdo da musica no Brasil com relacao ao seu

uso enquanto ferramenta pedagdgica.

CAPITULO 1II: O UNIVERSO ESCOLAR - ONDE ENTRA A
MUSICA?

No presente trabalho, o foco ndo sdao as aulas de Artes e o ensino
sistematico da musica, mas sua utilizacdo como ferramenta pedagbgica,
como parte de uma metodologia. Ainda assim, € importante compreender
que a pratica do ensino da musica nas escolas brasileiras ja foi
institucionalizada por meio das politicas publicas na época do governo
Vargas, a partir das propostas de Villa-Lobos, na década de 30. Mesmo
tendo sido uma pratica associada ao governo militar, o programa do Canto
Orfednico, que estimulava o canto coral nas escolas publicas é entendido
como um marco musical no pais, embora essa ndo seja uma perspectiva

unanime, e, como afirma Cruvinel (2008), ha também indicios de que as
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aulas de musica ja acontecessem nos espacos publicos educacionais antes

desse periodo.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB) de 1961 instituiu
a Educacdo Musical como disciplina obrigatoria, e essa foi uma politica
que permaneceu até a LDB de 1971, quando a disciplina foi substituida por
Artes, englobando artes plasticas, teatro e desenho. Quando essas outras
modalidades artisticas foram implementadas, a musica perdeu espaco nas
escolas, especialmente porque o mesmo professor ndo teria dominio de
todas as modalidades e, gradativamente, o desenho comecou a se sobrepor,
até mesmo pela facilidade com relacdo a materiais didaticos e de uso dos
estudantes. Como consequéncia disso, a profundidade artistica foi reduzida
no que toca a musica, ao teatro e as artes plasticas (CRUVINEL, 2008). A
esse respeito, Uriarte (2004, p. 249) comenta que

excluida como disciplina do curriculo escolar,
o que restou, em alguns casos, foram
atividades esporadicas de canto, que
geralmente se resumem em preparacdo para
repertorio  (para datas civicas  e/ou
comemorativas do calendario escolar) e se

confundem como prdtica de Educagdo Musical.
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Com a LDB de 1996, as Artes se tornam uma area de conhecimento,

fomentando a atuacdo de professores especializados, mediante o fato de ter
se tornado disciplina obrigatoria em todo o Ensino Basico. Contudo, cada
escola passa a ter o direito de escolher as modalidades artisticas de seu
curriculo, acentuando a reducdao do lugar da musica nesses espacos
educacionais. Essa ultima LDB expande a liberdade das escolas na
elaboracdo de seus proprios projetos pedagogicos, ao mesmo tempo em que
os Parametros Curriculares acabam sugerindo procedimentos de reflexao e
contextualizacdo interdisciplinar, a parte da imposicdo acerca dos
conteudos ministrados. A ideia principal, como declara Cruvinel (2008),
era de descentralizacao do ensino, de pluralismo de ideias, democratizagao
da educacdao, multiplicidade de concepcbes pedagogicas, fatores que
poderiam ter estimulado o ensino da musica. Mesmo diante da abertura
dada pela LDB/1996, os professores especializados em miusica ndo
conseguiram se reinserir nas escolas. Nessa linha, também Uriarte (2004, p.
247) afirma que “o ensino da musica parte da experiéncia vivida em
direcdo a abstracdao dos conceitos, assim considerada, pode-se dizer que a

alfabetizacdo musical propicia uma construcgdo interdisciplinar”.

Ainda assim, a Lei 11.769, de 2008, alterou o Art. 26 da LDB/1996 e
estabeleceu no § 6° que “a musica devera ser conteido obrigatério” na
Educacdao Basica (BRASIL, 2008). Segundo Moreira, Santos e Coelho
(2014, p. 41-42),
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a Lei N° 11.769 sancionada pelo presidente
Luis Inacio no dia 18 de agosto de 2008, que
estabelece a obrigatoriedade do ensino de
musica nas escolas de educacdo basica e os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) que
tem por objetivo geral abrir espaco para que
os alunos possam se expressar, se comunicar,
bem como promover experiéncias de
apreciacdo e abordagem em seus vdrios

contextos culturais e historicos.

Barros, Marques e Tavares (2018, p. 2) corroboram:

As Diretrizes Nacionais para a
operacionalizacdo do Ensino da Musica na
Educacdo Basica (CNE/CEB n°12/2013 de
04/12/2013) apresentam a emergéncia de um

Curriculo que contemple uma Matriz de
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Conteudos para o Ensino da Musica, cujo

enfoque seja constituir-se em um instrumento
que contribua para o trabalho do professor
especialista e  ndo  especialista  no
desenvolvimento da Educacdo Musical na

Educacdo Bdasica.

Para além da obrigatoriedade legal, é necessario repensar o carater
utilitario e funcional da musica no escopo da educacdo formal, posto que
“por intermédio da linguagem musical, tornar-se-a mais abrangente a
apreensao do saber, proporcionando um desenvolvimento mais consistente,
implicando em um conhecimento do mundo, gradual, de modo sensivel e
harmonico” (BARROS; MARQUES; TAVARES, 2018, p. 5). Além disso,

no processo educativo, educador e educando
sdo os construtores do conhecimento cotidiano
de suas vidas, seja o de Musica, de Portugués,
e/ou de Matemadtica. Para enriquecer e
dinamizar esse processo, em que vai inferindo

novas maneiras de perceber e agir no mundo, o
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ser humano e a cultura contam com a Arte —

importante instrumento metodologico para a
construcdo do conhecimento (URIARTE, 2004,
p. 249).

Cabe repensar como, a partir das alteracOes legislativas, a musica passou a
se concretizar nas escolas brasileiras. Sabe-se, pelo conhecimento de
mundo e pelas experiéncias cotidianas, que as escolas publicas brasileiras
nao oferecem aulas de musica unanimemente. E, ademais, a utilizacao da
musica acabou sendo praticamente encerrada na Educacdo Infantil, ndo
alcancando nem ao menos o Ensino Fundamental I. O que se percebe é o
uso da musica como algo apenas ludico para criancas menores, de algum
modo, como se a musica nao ensinasse tudo o que ja foi apresentado no
capitulo anterior e ndo fosse capaz de um aporte significativo no processo
de ensino-aprendizagem, ou como se as criancas do Ensino Fundamental
tivessem perdido a capacidade de aprendizagem através da musica. Nesse
contexto € que se torna necessario analisar questOes relativas a estrutura
das escolas e as ferramentas pedagogicas utilizadas atualmente, bem como
o modo pelo qual a musica pode ser um instrumento de suporte a

aprendizagem.

21 A ESTRUTURA ESCOLAR E A UTILIZACAO DAS
FERRAMENTAS PEDAGOGICAS
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E indiscutivel que a escola é entendida como espaco destinado a formacao

e a informacao, e que a aprendizagem precisa acontecer atrelada a realidade
dos estudantes, das comunidades, ao universo cultural que cerca os alunos,
a fim de expandir os ensinamentos que trazem de casa. Nesse sentido,
afirma Albuquerque (2019, p. 126) que essa formacdao escolar “deve
possibilitar o desenvolvimento de capacidades, de modo a possibilitar a
compreensdao e a intervencdo nos fendmenos sociais e culturais, assim
como possibilitar que as criancas possam usufruir das manifestacGes
culturais nacionais e universais”. Portanto, as propostas pedagogicas de
cada escola precisam se voltar para a garantia das praticas decididas e
planejadas em funcdo dessa realidade dos estudantes e da comunidade,
especialmente porque a escola cabe intervir no desenvolvimento e na

socializacdao dos alunos.

Nesse contexto, o Projeto Politico Pedagogico (PPP) é um documento que
apresenta metas e objetivos almejados pela unidade escolar. E através dele
que os gestores educacionais reconhecem e concretizam a participacdo de
educadores, estudantes, comunidade e todos os que atuam no processo de
ensino-aprendizagem, como indicado por Oliveira (2019). Segundo a

autora,

o PPP pode ser definido como projeto porque
traz as propostas de acdo a serem executadas,

como politico por ser a escola um local de
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formacdo de cidaddos conscientes, e

pedagogico porque organiza 0s projetos e
atividades  educativas  relacionadas ao
processo de ensino e aprendizagem. Este
documento constitui uma das maneiras mais
eficazes de auxilio na construcdo da gestdo
democratica e participativa nas Unidades
Educacionais, sendo um plano orientador das
acoes e praticas pedagogicas (OLIVEIRA,
2019, p. 565).

Ideologicamente, Lima (2019, p. 1.464) indica o PPP como uma espécie de
identidade escolar, posto que nele “deve constar tudo o que ela [escola]
defende, seus ideais, a identificacdo com a comunidade em que esta
inserida e quais os objetivos que aquela escola pretende alcancar devem
estar descritos de maneira clara e objetiva nesse documento”. Para a
Fundacao Santillana (2016, p. 6),

um Projeto Politico Pedagogico exige uma

reflexdo constante e permanente. As pesquisas
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mostram que as grandes mudang¢as necessdarias

para obter uma Educacdo de qualidade
precisam ndo so de melhoria da gestdo da sala
de aula e do desenvolvimento de competéncias
profissionais dos docentes, mas também da
organizagdo da escola por meio da elaboragdo
de um projeto que aponte 0s compromissos que
serdo assumidos por todos os integrantes da

comunidade escolar.

Por outro lado, como declara a propria Fundacao Santillana (2016, p. 58), a
LDB/1996 representa um marco legal do PPP, ja que “regula a elaboracgao
de projetos diferenciados em cada instituicdo escolar. No entanto, as
unidades produzem ou reproduzem PPPs burocraticamente, apenas para
cumprir a normatizacao legal”. Isso significa que muitas vezes a
comunidade escolar nem ao menos tem conhecimento do PPP ou participa
de sua atualizacdo e elaboracdo. E o PPP que define quais sdo as ambicdes
da escola com relacdo a realidade na qual estd inserida. E nele que se
determina qual caminho sera percorrido por todos. Ele revela metas,
planejamentos, projetos, articulacOes, diagnosticos, e, por meio da
participacdao democratica, cria trajetorias, que ndo podem, ou ao menos nao

deveriam permanecer apenas no papel.
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Como exigéncia burocratica da Secretaria de Educacdo, muitas vezes é

concluido sem envolver a comunidade, os funcionarios, os professores, e
todos os agentes sociais que dele deveriam participar, principalmente
porque ele é um auxilio no trabalho pedagogico, indicando ndao somente o
que sera feito, mas como sera feito para que os estudantes avancem em seu
processo de aprendizagem, agregando valores e superando conflitos. E
necessario que ele seja visto e compartilhado “como uma sequéncia de
decisOes, praticas, escolhas e caminhos no ambiente educacional, que,
traduzida em atitudes e métodos, pretende garantir experiéncias de
aprendizagem para os sujeitos que compOem a comunidade escolar”
(FUNDACAO SANTILLANA, 2016, p. 11). Isso porque “a poténcia de um
PPP é registrar, orientar, estabelecer acoes, metas, estratégias e desejos da
vida social escolar” (FUNDACAO SANTILLANA, 2016, p. 12).

Ainda conforme a Fundacdo Santillana (2016), quando se cria o Plano de
Acdo, necessario no PPP, de forma coletiva, e se define tudo o que sera
realizado pela escola, também acontece a deteccdo dos problemas que a
unidade enfrenta em termos sociais e comunitarios. Isso possibilita a
reducdo das distancias entre o que realmente a instituicao é e o que ela
pretende ser. Além disso, ha escolas que acrescentam ao PPP uma proposta
curricular, estabelecendo metodologias, conteidos a serem abordados e
expectativas de aprendizagem dos estudantes durante o percurso da
escolaridade, ademais dos processo de avaliacdo e de apoio ao estudante.
Essas ferramentas, o plano de acdo e proposta curricular também podem
estar atreladas ao regimento escolar, que define os procedimentos e normas

institucionais, relacionando os propésitos educativos da unidade.
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Para Wolffenbiittel (2010, p. 78), “a insercao da musica no projeto politico

pedagogico ocorre através do texto e da acado, das palavras e dos contratos,
ou seja, no documento e no cotidiano do projeto politico pedagogico
escolar”. Nesse sentido, Moreira, Santos e Coelho (2014, p. 42)

acrescentam:

Temos uma riqueza cultural e artistica vasta
que precisa ser incorporada, de fato, no
projeto educacional. Isso so acontecerd se
escolas e espacos que trabalham com educacdo
come¢arem a valorizar e incorporar, tambem,
conteudos e formas culturais presentes na

diversidade da textura social.

Wolffenbiittel (2010), nesse contexto, afirma que, considerando o cotidiano
das escolas, a insercao da musica no PPP acaba resultando em conflitos,
devido as politicas educacionais adotadas pelas unidades, e, até mesmo,
pelas politicas publicas que afetam as escolas de um modo mais
generalizado. As politicas legislativas que buscam a introducdao da musica
téem se mostrado incompletas e simplistas demasiadamente e, ainda como

indica Wolffenbiittel (2010), a redugdo dos gastos publicos em educagao no
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pais e a falta de motivacdao dos professores sao fatores dificultadores da

utilizacdao da musica nos espacos educacionais. Nesse sentido,

€ importante realizarmos dentro das escolas
momentos especificamente destinados a escuta
musical e a execucdo de atividades que
promovam uma conscientizagdo do universo
sonoro existente, o que difere grandemente da
simples existéncia de eventos sonoros na
presenca da crianca (ALBUQUERQUE, 2019,
p. 128).

Por outro lado, deve-se pensar também que para a execucdo das
metodologias os professores precisam se valer da utilizacdo de materiais e,
nesse sentido, na maioria das vezes, o livro didatico se apresenta como 0
grande direcionador do ensino, ja que, por meio dele, o professor
economiza seu tempo de planejamento e organizacado da rotina escolar. Para
outros professores, entretanto, como declara Soares (2015), o livro didatico
e os materiais oferecidos pelo Ministério da Educacao (MEC) limitam as
possibilidades de atuacao do professor em sala de aula, comprometendo sua

autonomia didatica.
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O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), nesse contexto,

fundamenta-se quase sempre na escolha por parte dos professores de cada
escola de qual material sera utilizado, e mais de 80% dos alunos da
educacdo basica brasileira recebem esses livros gratuitamente. Sorares
(2015) questiona como o livro didatico fornecido pelo MEC, mesmo
quando escolhido pelos professores, deve ser usado de maneira equilibrada
pelo docente. Se o professor se apega ao livro e o segue de modo a nao
questionar a estrutura, ou a ndo incrementar aquilo que considera
conveniente de acordo com seus alunos e o ambiente no qual atua, apenas
reproduz o que os governantes querem que seja transmitido aos estudantes,
ja que a Secretaria de Educacao submete diversos livros a um crivo de

selecdo para publicacado e distribuicao.

Ou seja, os professores escolhem, mas antes disso a Secretaria de Educacao
ja restringiu as possibilidades do que sera transmitido para criangas e
jovens do pais. Soares (2015) afirma que ao professor compete determinar
se o livro didatico utilizado sera uma bussola orientadora e facilitadora, ou
uma autopista sugerida que fornece também possibilidade de entrada em
pequenas estradas subjacentes. O professor, entdo, define o peso do recurso

didatico utilizado na escola.

Nesse sentido, por exemplo, Sousa et al (2016) apontam que o Instituto
Alfa e Beto (IAB), criado em 2006 por um psicélogo e especialista em
temas educacionais, tem desenvolvido projetos voltados para a
alfabetizacdo, que tém demonstrado resultados eficientes e altos indices de

acertos em escrita e leitura em suas provas e em provas globais de
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aprendizagem. Mesmo que o IAB acredite que as provas representam uma

metodologia que acaba impondo medo nos estudantes e inseguranca, cré
também ser a unica maneira de medir a aprendizagem. Ja foram
alfabetizadas pelo programa mais de 1 milhdo de criancas da rede publica
brasileira, e o projeto tem se estendido a institui¢oes privadas. Sua base € a
Ciencia Cognitiva, atrelada a Pedagogia e a gestdo, uma estratégia
entendida como o melhor caminho para o impulsionamento da
aprendizagem. O TAB aporta materiais didaticos de suporte para alunos e
professores, alegando se distanciar das ideologias, mas buscando o
desenvolvimento da criatividade e do conhecimento, por parte da crianca,
do seu potencial e da sua realidade, especialmente através de atividades
cooperativas. Contudo, segundo Sousa et al (2016, p. 4), “o programa alfa e
beto prepara o aluno como soldado, obriga realizar as atividades conforme
é estruturado pelo instituto. E o que sabemos é que as atividades propostas

para as criancas devem ser prazerosas”. Conforme os autores,

0 programa por meio de seus materiais
disponivel aos alunos, leva-os a treinar, repetir,
tracejar, decodificar. As aulas sdo prontas e
acabadas, onde devem ser realizadas as
atividades no horario determinado no plano
organizado pelo instituto. Tudo isso tem o

objetivo de levar os alunos a serem

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

71



REVISTA TOPICOS

alfabetizados através do método fonico, na

qual ouvem sons repetidos, com palavras
descontextualizadas (SOUSA, et al, 2016, p. 5).

Nas investigacoes de Sousa et al (2016), o programa alfa e beto do IAB
oprime os docentes, principalmente porque os recursos didaticos levam os
alunos a um esquema de repeticdao de atividades, um condicionamento. Os
autores acrescentam que “ndao ha espaco para o professor reinventar
atividades ludicas que ddo prazer ao serem realizados, porque sao cobrados

para seguir conforme o programa (SOUSA, et al, 2016, p. 6).

Assim como esse projeto, ha tantos outros, e os materiais didaticos tendem
a seguir essa mesma estratégia de direcionamento daquilo que sera
realizado em sala de aula, e, em grande medida, a autonomia do professor é
reduzida e a musica tende a nao ser mais utilizada apos a Educacao Infantil.
Ainda assim, “os especialistas no desenvolvimento da crianca chegaram a
conclusao de que o divertimento pela musica, é tao ou mais importante do
que a imposicdo de técnicas na primeira infancia” (MACHADO, 2012, p.
14).

Machado (2012) afirma que os pedagogos musicais sao quase unanimes em
declarar que a capacidade de expressdo e a aquisicdo de competéncias,
quando embasadas na musica acabam privilegiando o prazer e a alegria, o

que esta relacionado com os processos cognitivos da crianca. Além disso, a
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parte da auséncia de instrumentos musicais nas escolas e outras

ferramentas que seriam necessarias, ndao se pode ignorar que a voz € o

primeiro instrumento com o qual a crianga tem contato.

Machado (2012) indica diferentes metodologias de ensino musical
utilizadas no decorrer da historia da musica. Dalcroze, por exemplo,
baseou-se em ritmos do préprio corpo humano, associando-os aos ritmos
musicais e a capacidade criativa das criancas. A ritmica foi constituida a
partir de trés elementos fundamentais: musica, movimento e coordenagao.
Por meio do movimento corporal, Dalcroze indicava que a improvisacao
acontecia mediante os instrumentos de percussao em harmonia com os
movimentos corporais e a voz, educando os ouvidos. O japonés Suzuki, por
sua parte, criou uma metodologia que aborda a aprendizagem da musica
como a aprendizagem da lingua, como uma lingua materna (MACHADO,
2012).

Nesse contexto a musica é aprendida como reproducao dos sons que sdo
ouvidos pela crianca. Quando uma crianca escuta uma palavra a primeira
vez, nao a entende, mas, mesmo assim, a repete, com erros de pronuncia,
muitas vezes, e, na repeticdao, aperfeicoa e a compreende; aumentando,
gradativamente, seu vocabulario. Do mesmo modo se daria com a musica.
Nessa mesma direcao, Willems concebeu a audicdao, a cancao e o sentido
ritmico como elementos fundamentais da musica e do seu processo de
aprendizagem, como polos operativos, conectando a natureza do ser
humano e da musica, potencializando o desenvolvimento sensorial e

intelectual, ainda como apontado por Machado (2012).
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Diante disso, cabe ressaltar que essas metodologias de utilizacdo da musica

ndo teriam como serem inseridas em processos institucionais de avaliacdao
do estudante, ainda que, conforme Caetano (2019, p. 1.345), “a educacao é
uma atividade socio-politica na qual consiste a relacdo entre sujeito

professor e aluno na sociedade”.

A educacdo brasileira sofren mudancas nas ultimas décadas e o
desempenho dos estudantes comecou a ser mensurado, assim como dos
professores, o que também fomentou uma forte necessidade de se buscar
mais atividades de formacdo, enquanto requisito para que os indices de
evasdo e reprovacao escolar fossem reduzidos, em contraposicao aos
indices de aprovacado estudantil. Ou seja, o professor bem preparado teria a
capacidade de reduzir a evasdo, a reprovacdo, e aumentar a aprovacgao e
aprendizagem do estudante. Dali que o docente acaba tendo que se
autorrealizar na demonstracao de aprendizagem do aluno. O professor,
nesse novo modelo educacional, precisa criar um clima que atraia a atencao
do estudante, bem como sua concentracdo, evitando a inibicdo do
educando, mesmo quando ele age de modo indisciplinado. O professor se
tornou um mediador que interage com o discente no processo de constru¢ao
do saber (CAETANO, 2019).

Caetano (2019) acrescenta que é importante ensinar os professores a
ensinar, desenvolvendo o raciocinio dos alunos, instigando-os, estimulando
seu espirito critico e cognitivo, sem perder a alegria do aprender. Ao

contrario disso,
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hd, por parte do professor, uma vigilancia

constante e ameacas, gerando um clima de
tensdo entre as criangas, por estarem sempre
antecipando as consequéncias de seus “maus
atos”: o aluno corre o risco de ficar sem
recreio, de ser retirado apos as aulas, além de
outras ameacas de castigo. Quem é “bem-
comportado” recebe recompensas e €

apresentado como modelo aos colegas
(CAETANO, 2019, p. 1.347).

Ainda conforme Caetano (2019, p. 1.354), “a simples mudanca de
paradigmas ndo garante de forma alguma uma mudanca de concepcdo
pedagbgica, ou seja, de pratica escolar”. E, entdo, necessirio superar
aqueles valores entendidos como indispensaveis, valores que “apesar de
ultrapassados, ja ndo sdo suficientes para os avancos necessarios na pratica
docente”.

Assim, conhecendo a realidade dos alunos, assumindo o controle da
autonomia didatica, participando de programas de formacdo, o docente

pode estimular outras atividades em sala de aula, que contribuam para o

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

75



REVISTA TOPICOS

desenvolvimento dos alunos, como indicado por Lima (2019). Conforme
Albuquerque (2019, p. 129),

o professor deve selecionar um material que
contenha diversos géneros e estilos musicais,
abrangendo diferentes culturas e épocas. E
notavel a receptividade e familiaridade dos
alunos com as musicas mais ouvidas na
sociedade; um bom exemplo € a musica
popular, e isto também precisa ser levado em
conta aproveitando também as contribuigoes
que as criangas escutam em casa ou nd rud, 0O
que muitas vezes significa trabalhar com
musicas veiculadas pela midia, que muitas
vezes sdo pobres nas letras, mas, ndo podemos
perder de vista uma das grandes metas da
educacdo musical que é proporcionar novos
interesses, novas experiéncias e novas visoes
para as criangas. [...] Os professores precisam
conhecer a realidade das criangas, deixar que

elas cantem as musicas que ela escuta em casa,
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pois muitas crian¢as nem escutam radio, SO

assistem televisdo e so escutam as musicas que
aparecem em programas e novelas, e
necessario aumentar o repertorio das nossas
criangas, trazendo especialmente musicas

adequadas e de diferentes estilos.

Mesmo dentro de uma visao de autonomia do professor, contrapondo-se a
utilizacdao de materiais didaticos que controlam as atividades dentro da sala
de aula, a LDB/1996 orienta que os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) devem ser seguidos no que tange ao conteudo ensinado, mas,
igualmente, outorga ao docente liberdade em sua atuacdo em sala de aula,
aos gestores e administradores das escolas, uma evidéncia da oposicdo a

educacado estabelecida durante o regime militar nacional (LIMA, 2019).

Nesse sentido, de acordo com Medeiros (2013), aquela antiga funcdo
puramente instrutora dos docentes é diluida e se comeca a exigir deles, para
além do conhecimento cientifico e técnico da disciplina que ensina,
conhecimentos de dinamicas grupais, da realidade dos estudantes e da
comunidade onde trabalha, diferentes formas de atuacdo didatica, o que
exige que o professor esteja em constante processo de formagdo, que se
entenda “como aprendiz e como ensinante” (MACHADO, 2013, p.70).
Desse modo,
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embora haja ainda quem pense que a pessoa
que foi preparada para falar, escrever ou
investigar sobre determinado tema estd,
igualmente preparada para o ensinar aos
outros, € bem verdade que, no ambito da
formacdo universitdria dos professores, ha ja
algum tempo que se encara a necessidade de
formar profissionais competentes que, além de
bons conhecedores da matéria que leccionam,
sejam capazes de reflectir sobre a sua
didactica, de tomar decisoes oportunas sobre a
forma de apresentar a matéria nas aulas e de
encontrar respostas adequadas a situacoes
novas e imprevisiveis” (FONT, 2007, p.69-70;
apud MEDEIRQOS, 2013, p. 56).

Quando se posiciona como aprendiz, ainda como aponta Medeiros (2013), o
professor, em continuo processo de formacdo, precisa organizar
informacdes e aprendizados, elaborar e planificar suas acbes e

procedimentos que utilizara em sala de aula, devera interpretar e analisar as
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situacOes educativas, para que tome as decisOes adequadas quanto a sua

autonomia e didatica. Trata-se de docentes estratégicos, capazes de
enriquecer e ampliar tanto a sua formacdo, como a do aluno, associando a
realidade diaria da comunidade e, em especial, dos educandos. Esse
professor interage com o dia-a-dia, formando os estudantes e a si mesmo.
Flores e Simdo (2009, apud MEDEIROS, 2013, p. 7), afirmam que

o modo como se encara a formacdo de
professores, quer inicial, quer continua,
depende de um conjunto de variaveis,
nomeadamente do modo como se encara a sua
fungdo num dado momento, do modo como se
vé o ensino enquanto profissdo, da concep¢do

de curriculo e de escola, etc.

Nessa perspectiva, Perrenoud (2002) aponta a importancia da formacao,
especialmente a formacao inicial do professor, no que toca a sua analise da
propria pratica docente, a forma como compartilha suas atribuicoes e como
reflete sobre sua acdo pedagogica. O modo como se comunica em aula é
um dos fundamentos para o controle do medo, das ansiedades, das
percepcoes dos alunos. Perrenoud (2002) afirma que a pratica reflexiva do

professor sobre sua metodologia lhe permite compensar muitas vezes a
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superficialidade da formacdo inicial que recebeu. Entendida como recurso

Iudico, nesse contexto, a musica favorece a desenvolvimento de novos
saberes, inclusive para o docente, gera novas experiéncias que também o
auxiliam na construcao da realidade e da sensibilidade ética, da
complexidade das suas tarefas e do seu oficio. A musica oferece ao
professor alguns meios para trabalhar sobre sua propria atuacao,

enfrentando a alteridade, fomentando a cooperacdo e a inovacao.

Nesse contexto, as pesquisas desenvolvidas por Moreira, Santos e Coelho
(2014, p. 53) indicam que “os professores veem a necessidade de formacao
musical nos cursos de graduacdao que contemplem a musica”. Silva (2012,
p. 11), similarmente, afirma que a musica “enquanto atividade ludica, com
os recursos dos quais dispde o educador, facilita o processo de ensino
aprendizagem, pois incentiva a criatividade do educando”. E Oliveira
Junior e Cipola (2017, p. 132) apontam que “produzir musica, criar musica
é um aprendizado prazeroso, assim como construir seus proprios
instrumentos musicais”. Nesse sentido, ressalta-se os apontamentos de
Uriarte (2004, p. 249):

O mundo é constituido de cores, texturas, sons
e provocacoes. O homem se vé envolvido pelas
Artes, mas precisa da escola e do professor
para estimular, apresentar e valorizar essas

manifestagoes; caso contrdrio, ndo atinge uma
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reflexdo, pois constata a falta do elo entre o

sensivel e o real, que so o professor é capaz de
vincular, por meio da producdo de um
conhecimento  significativo, baseado na
compensacdo que naturalmente ocorrerd com a
atividade progressiva dos alunos — fomentando

e ampliando a cultura na escola.

Medeiros (2013) acrescenta que os saberes dos professores precisam ser
desenvolvidos, assim como suas estratégias, de acordo com uma
planificacdo que ¢é estabelecida previamente e que funcionara como
determinante do que é ensinado. Assim, os proprios PCN e materiais
didaticos impostos nas escolas podem ser transformados, ndo no sentido de
alterar suas bases, mas de agregar valores; e o professor é um elemento
determinante nesse contexto, a partir de suas decisOes e sua preparacao, do

seu ritmo e da sequéncia didatica que estabelece.

Silva (2012, p. 11) declara que a associacdo entre musica e processo
educativo “obriga o professor a assumir uma postura mais dinamica e
interativa junto ao aluno”, o que torna mais faceis as tarefas escolares. Em
suma, uma boa planificacdao lhe permitira sentir-se seguro e melhorar sua

atuacao, influenciando positivamente a aprendizagem do estudante,
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independentemente do grau de engessamento legislativo, ou oriundo dos

materiais didaticos e dos PPP das unidades escolares.
2.2 MUSICA COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA

Jesus, Franco e Bello (2018, p. 12) afirmam que “a musica em sala de aula
abre um grande leque de possibilidades de atividades pedagogicas, se
tornando viavel, se for trabalhada de maneira comprometida pelo professor
na escolha das musicas e suas adequacdes ao planejamento e aos
conteudos”. Segundo os autores, as praticas pedagogicas aliadas a musica
em sala de aula exigem que os professores assumam postura mais
dinamica, voltada para a interatividade com o aluno, especialmente por que
os processos de aprendizagem e as proprias atividades escolares podem se
tornar mais faceis e mais atrativas, contendo o sentimento de monotonia
instaurado nas escolas, devido, na maioria das vezes, a excessiva utilizacdao
de uma metodologia expositiva. Nesse sentido, quando as atividades estdao
atreladas a exploragdo e as descobertas, as mais diversificadas formas de
experimentacOes, minimiza-se o tédio e se facilita a aprendizagem em si

mesma. Os autores acrescentam:

Um professor que realiza uma atividade com
seus alunos e que envolve a musicalizagdo,
propicia a eles, de acordo com a forma de

aplicagdo, o estimulo de movimentos
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especificos que auxiliam na organiza¢do do

pensamento, além de favorecer a cooperacdo e
comunicag¢do das atividades que sdo realizadas
em grupo. [...] Nesse caminho, a musica torna
o ambiente mais alegre e favoravel a
aprendizagem, Vvisto que propicia uma
sensacdo diferenciada ao ambiente escolar,
proporcionando satisfacdo aqueles que dele
participam, cabendo ao professor estudar
maneiras de alinhar e juntar a musica no seu
planejamento escolar, conforme e referente ao
conteudo que se ira trabalhar com os alunos
em sala de aula, trabalhando a
interdisciplinaridade  (JESUS; = FRANCO;
BELLO, 2018, p. 10).

Isso promove a inferéncia de que o docente que trabalha com musica
também pode flexibilizar atividades diferentes, adequando-as as idades e
interesses dos educandos, haja vista que ha uma multiplicidade de formas
de se utilizar a musica em sala de aula, podendo-se, inclusive, lancar mao

de elementos do cotidiano para provocar sons alternativos, que, com um
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pouco de criatividade, podem se associar a conteudos e disciplinas

diferentes. Dessa perspectiva tem-se, por exemplo, as possibilidades de
construcao de instrumentos mediante materiais reciclaveis, os quais os
professores podem pedir que os estudantes aportem para as atividades. O
espaco ludico, assim, acumulando pesquisa e criacdo, respeitando a
bagagem dos alunos, pode desenvolver as contribuicOes e o interesse
participativo de todos, construindo-se uma visao de coletividade mais
abrangente. Nessa situacdo, aluno aprende com o professor, mesmo que
este ultimo ndo seja um grande experto em musica, e professor aprende
com aluno a partir da interatividade (JESUS; FRANCO; BELLO, 2018).

Elias e Fernandes (2012, p. 3) acrescentam que o uso da musica em sala de
aula “ajuda no raciocinio matematico, contribui para a compreensao da
linguagem e para o desenvolvimento da comunicagdo, para a percepcao de
sons sutis e para o aprimoramento de outras habilidades; isso porque ela
atua nos dois lados do cérebro”. Partindo dessa visao, 0s autores
consideraram a implementacdo de praticas didatico-pedagogicas em uma

unidade escolar, baseadas em trés secoes:

a) Secdo 1: “Identificando conhecimentos
previos” que objetiva realizar o levantamento
dos conhecimentos prévios sobre a musica;
introduzir o aluno no universo da musica;

oportunizar ) desenvolvimento da
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concentracdo e da criatividade e a

socializacdo dos alunos, e fortalecer a
autoestima atraves da sensibilizacdo musical;
b) Secdo 2: “Conhecendo os instrumentos
musicais e aprendendo a produzir sons” que
objetiva conhecer os elementos estruturais da
musica, com énfase no timbre, duragdo e ritmo,
através da exploracdo dos instrumentos da
bandinha ritmica, despertando o senso de
harmonia musical; c) Secdo 3: “Pintura cega
ao som de Vivaldi”, voltada a oportunizar aos
alunos situacoes de desenvolvimento da escuta
atenta e ativa da musica, favorecendo a
concentracdo e a coordenacdo motora (ELIAS;
FERNANDES, 2012, p. 3).

O projeto foi desenvolvido em 32 horas/aula e associou duas Artes
diferentes, como se pdde perceber, levando os alunos a integrarem as
sensacOes da musica com a pintura e o desenho, buscando-se evidenciar a
relacao desenho-musica/musica-desenho, a partir da compreensao do lapis

como uma extensao do corpo e do pensamento. De imediato, a constatacdao
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mais significativa do projeto foi a de que todos se interessam por musica,

embora estejam apenas ligados as musicas de senso comum. Ou seja, seus

repertOrios musicais sdo restritos aos ambientes domésticos e midiaticos.

Alunos que tinham comportamentos mais agitados foram incentivados a
pintura livre de mandalas, o que, conforme indicam Elias e Fernandes
(2012), é bastante indicado para sujeitos com dificuldades de concentracao,
mais dispersivos e nervosos. Essas atividades foram realizadas ao som da
Sonata n° 14, “Moonligth”, de Beethoven.

Segundo Elias e Fernandes (2012), na sequéncia didatica, os estudantes
foram levados a interagir com um conjunto de instrumentos musicais
disponibilizados, apos terem recebido explicacOes expositivas sobre o0s
instrumentos de corda, sopro e percussao. Nesse contato inicial, observou-
se um grande entusiasmo quando foi permitido que eles mesmo
escolhessem algum instrumento e interagissem. De acordo com o relato,
alguns geraram sons mais altos, outros mais baixos, mas a euforia do
contato com o instrumento e o interesse pelos sons que poderiam criar, a
ideia de poder tocar um instrumento se mostrou marcante e estimuladora.
No decorrer dessa etapa, alguns aprenderam mais, e outros menos, mas foi
possivel coordenar a exploracdao sonora de instrumentos separadamente, e,
posteriormente, associando-os, o que fomentou ainda mais o prazer pela
aprendizagem da musica. A aproximacdao com a musica classica em
contraposicao ao senso comum abriu espaco para a desmistificacdo, por
parte dos proprios alunos de que aquele tipo de musica era apenas para a

elites da sociedade. Em seguida, partindo para um laboratorio de
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informatica, os alunos conheceram os instrumentos componentes de uma

orquestra, e aprenderam a identificar seus sons, o que, igualmente,
mostrou-se uma atividade bastante empolgante para os educandos. Ainda
nessa etapa de ampliacdo de conhecimentos musicais, realizaram-se
atividades de percussao corporal, que, embora ndo tenha trazido grandes
resultados, conforme afirmam Elias e Fernandes (2012), despertaram

interesse e propiciou muita diversao em sala de aula.

Segundo FElias e Fernandes (2012, p. 14), “na medida em que os dias se
passaram, 0s alunos demonstravam interesse cada vez maior pela musica
classica; e os desenhos abstratos que fizeram com os olhos fechados
durante a execucdo das musicas demonstram o que sentiam naquele

momento”. Acrescentam os autores:

Era comum observar alunos desenhando, ao
som de Vivaldi, acompanhando com sons
guturais do tipo  “hum-hum-hum”, ou
assoviando baixo o ritmo e a melodia das
musicas do compositor italiano, mostrando, de
forma involuntdria e  espontdnea, a
tranquilidade daquele momento e seu apreco
pela nova descoberta musical (ELIAS;
FERNANDES, 2012, p. 15).
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A proposta da atividade foi finalizada com uma exposicdo para a
comunidade escolar, que fomentou a autoestima dos alunos e estimulou o
desejo de ampliacdo de atividades relacionadas a musica na escola. Um dos
professores da escola analisada contestou: “Acredito que ndo ha a
necessidade de ser um ‘especialista’ da area musical, pois se fosse assim,
os profissionais leigos’ (assim como eu), porém amantes da musica, ndao
poderiam usufruir dessa importante ferramenta (ELIAS; FERNANDES,
2012, p. 19). Tendo em vista que a proposta de intervencao foi mais voltada
para alunos com dificuldades de concentracdo, Elias e Fernandes (2012, p.
21) afirmaram que “os alunos necessitam que seus professores lancem mao
dos mais variados recursos, estratégias e ferramentas para proporcionar-

lhes plenas condi¢des de desenvolvimento™.

Alencar (2010, s.p.), nesse contexto, acrescenta que “sem humor, o
educador ndo experimenta o encontro existencial com o educando e
bloqueia o proprio processo de ensino-aprendizagem”, e a musica utilizada
como ferramenta educativa proporciona uma estabilidade de humor em sala
de aula. Segundo a autora, “a educacao tradicional considerou virtudes
como atencdo, dedicacdo e responsabilidade incompativeis com a alegria e
a descontracdo”, e isso precisa ser repensado nas escolas. Alencar (2012,

s.p.) afirma que
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no Ensino Fundamental I e 1I, usa-se a musica
ha muito tempo em sala de aula, mas,
normalmente, de uma forma apenas ludica, sem
cobranca pedagogica do conteudo aos alunos,
salvo algumas excecoes. No Ensino Médio (do
10° ao 12° ano), a musica € raramente
utilizada, mas, ao professor interessado em
enriquecer a sua prdtica pedagogica com
musica, cabe estar atento a pertinéncia do
tema musical e ao assunto da matéria
lecionada e fazer um planejamento que permita
ao aluno desenvolver andlise e interpretacdo
da letra, defendendo-a, rebatendo-a e/ou lhe

acrescentando algo.

Alencar (2012) indica, ainda, que a musica pode ser utilizada de muitas
formas diferentes nas escolas, partindo-se desde o uso de um CD ou
pendrive e um aparelho de som portatil, e o porte de copias da letra, até a
expansao com a elaboracdao de questionarios envolvendo criticas ou

conflitos apresentados na musica, ou a reescritura da musica em outro tipo
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textual, e, ainda, outra forma de representacao plastica, como pintura,

escultura ou desenho. De acordo com Alencar (2012, s.p.),

o trabalho com a linguagem musical deve ser
interessante tanto para o0s professores como
para os alunos. No entanto, isso sO acontecerd
se existir uma conscientizacdo da
expressividade individual do aluno e o respeito
pela capacidade de criar, de dinamizar com

esse instrumento em sala de aula.

Nas investigacoes de Alencar (2012, s. p.) detectou-se que até o Ensino
Fundamental I, a expansdao de ritmos e tipos musicais diferentes ainda é
mais facilitada, como se os alunos estivessem mais abertos a aprender
estilos novos, mas no Ensino Fundamental II e Médio, a escolha da musica
a ser utilizada em sala de aula acaba se mostrando um entrave, isso por que,
conforme relatam os professores: “Quanto mais antigas as musicas forem,
mais dificil sera despertar a curiosidade do aluno para o contetido que a ela
foi adicionado”. Essa perspectiva vai meio contra a proposta trazida por
Elias e Fernandes (2012), que atuaram com alunos apdés o Ensino
Fundamental I, introduzindo a musica classica e obtendo resultados

considerados surpreendentes no que toca ao interesse dos estudantes.
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Ainda assim, no escopo das escolas publicas especialmente, Alencar

também afirma que a musica atenua a violéncia na escola, uma vez que
estimula a interagdo entre os estudantes. Mais do que uma atividade ludica
e de reforco de conteido e aprendizagem, a musica, portanto, também

transforma as relagOes interpessoais na escola.

Outra possibilidade trazida por Faria e Santos (2017, p. 5) é realizar
gravacoes de sons e, posteriormente, “pedir para que as criancas
identifiquem cada um, ou produzir sons sem que elas vejam os objetos
utilizados e pedir para que elas os identifiquem, sdo formas utilizadas para
a localizacdo da fonte sonora e a distancia em que o som foi produzido”. A
simples descoberta de direcdo, ou do material pelo qual o som foi
produzido ja torna a interacdao do aluno maior, fugindo da monotonia da
sala de aula. E essa interacdo com o universo sonoro pode ser aplicada a
todas as disciplinas escolares e todos os conteudos, mesmo que com uma
perspectiva ludica, haja vista que atraira a atencao dos alunos para uma
metodologia didatica diversificada. Como apontam Faria e Santos (2017, p.
9),

educadores utilizam a musica ainda como uma
simples forma de passa tempo ou algo para ser
vivenciado apenas nos dias de festividades ou
comemoracoes; haja vista que, muitas escolas

ainda trabalham a musica como uma
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linguagem apenas de datas, apresentacgoes,

movimentos prontos e repetidos, fazendo dessa
vivéencia, algo mecanico, sem sentido e com
hora marcada. Essa postura afasta as
verdadeiras vivéncias e possibilidades que a
musica habita, pois enquanto linguagem a
mesma cabe em qualquer lugar, a qualquer
momento, comandando atividades,

proporcionando prazer, atengdo e interagdo.

Entretanto, deve o professor considerar que a musica ¢ um dos melhores
meios de persuasao na sociedade, posto que ela parte nao apenas de letras,
mas de ritmos e melodias que envolvem amplamente as emocoes,
despertando sensacOes que podem corroborar com o convencimento e a
captura de informacoes novas, ou novas descobertas cognitivas que atrelam
a inteligéncia emocional e uma mudanca de postura social. Conforme Faria
e Santos (2017, p. 9-10),

o docente precisa trabalhar a musica de forma
diversificada e integrada ao contexto e aos

objetivos que deseja alcancar, ele deve
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associd-la com temas especificos; uma vez que,

ela sozinha ndo abrange toda a educacdo; ela
é sim, um subsidio que facilitara as praticas do

educador e a aprendizagem das criancgas.

Se trabalhada de forma planejada, significativa e contextualizada, a musica,
entdo, torna-se uma importante aliada na aprendizagem de qualquer
conteudo, observando, certamente, o estagio de desenvolvimento dos
educandos. Além disso, deve-se ter em mente que “o trabalho com a
musica tem como enfoque o desenvolvimento global da crianca respeitando
sua individualidade, seu contexto social, econdmico, cultural, étnico e
religioso, entendendo a crianca como um ser unico e com caracteristicas
proprias” (FARIA; SANTOS, 2017, p. 11).

2.3 A MUSICA (EM)CAIXA?

Conforme Albuquerque (2019, p. 125), “a musica pode ser um tema muito
interessante para 0S projetos escolares que estejam atrelados a
aprendizagem, podendo ser uma experiéncia harmonica dentro da sala de
aula”. Ainda para Albuquerque (2019, p. 126),
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a escola precisa oferecer aos alunos
oportunidades de ouvir musica sem texto, pois
€ de enorme importdncia, pois as musicas
letradas acabam remetendo sempre ao
conteudo da letra, mas a musica instrumental
ou vocal sem um texto acaba abrindo a
possibilidade dos professores trabalharem de
outras maneiras, a possibilidade de ouvir,
perceber, sentir, deixando que a imaginag¢do
trabalhe, com as emocobes, pode ser uma
atividade muito interessante dentro de uma
aula de pintura, ou desenho, ou quando as
criangas precisam escrever um texto, uma
redacdo sobre qualquer assunto, ou o que eles
estdo sentindo ao ouvirem essa musica em

especial instrumental.

Cruvinel (2008) acrescenta que a utilizacdo de instrumentos musicais de

modo coletivo pode ser uma ferramenta significativa e democratizante.
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Entretanto, metodologias, concepcdoes e conceitos precisam de um

aprofundamento sobre a tematica, envolvendo essa perspectiva a producao
do conhecimento individual e coletivo. Geralmente, a metodologia é o
ponto mais importante das discussoes sobre o uso da musica em aulas,
principalmente pensando-se em atividades em grupo. Como ministrar as
aulas, quais conteudos abordar, quais materiais serdo necessarios e como
eles serao adquiridos, quantos alunos devem ser separados por grupo, a que
idade essas atividades podem ser direcionadas, qual o nivel de formacao
dos alunos é necessario, etc., sdo pontos frequentemente colocados como
empecilho para tais atividades. Nesse contexto, segundo Oliveira Junior e
Cipola (2017, p. 135),

a educacdo musical alem de auxiliar no
desenvolvimento de diversas habilidades,
podera auxiliar na aprendizagem dos alunos,
lembrando sempre que qualquer atividade deve
ser pré-planejada. Ao utilizar a musica na sala
de aula, ¢ importante que o professor conheca
o repertorio a ser apresentado, comparando,
assim, com as atividades que serdo realizadas.
Isso possibilita que os alunos construam

relacoes significativas com a aprendizagem.
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Trabalhar com musica ndo € simplesmente

ligar o som e dizer que a escola oferece a
disciplina de arte musical, é preciso ter
consciéncia dos objetivos que se deseja

alcancar através da musica.

De acordo com Cruvinel (2008), ndo ha uma metodologia que seja
transformadora se ndao houver flexibilidade e abertura para se enfrentar o
movimento continuo das dinamicas das salas de aula. Nesse contexto,
Machado (2012) indica metodologias de pedagogia musical e estudiosos
que desenvolveram trabalhos importantes. No que toca a metodologia

desenvolvida por Carl Orff,

de forma gradual a crianca passa de uma frase
para um poema e do ritmo para uma melodia
que ira ser acompanhada ndo sO por
instrumentos de percussdo de altura indefinida
mas também de altura definida como xilofone,
o carrilhdo, ou outro. Antes de a crianga

perceber os valores das figuras musicais ela
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vai realizar os ritmos com batimentos

utilizando o corpo, a mesa ou noutros objetos.
E de particular interesse a forma como este
método conduz a criangca a improvisacdo
coletiva e o valor que isso acrescenta a nivel
pessoal e coletivo. Assim, tudo o que esta
improvisacdo coletiva pressupde ndo pode ser
esquecido. Aspetos como o sentido social e de
respeito pelo outro sdo obviamente promovidos
por este tipo de vivéncia (MACHADO, 2012, p.
24).

Ou seja, mais uma vez fica demonstrada a importancia da utilizacao do
proprio corpo e dos sons naturais do ambiente para o desenvolvimento da
percepc¢ao sensorial da musica, e os instrumentos de percussao se colocam
como um primeiro impulso a objetivagdo da subjetividade dos sons.
Machado (2012) ainda acrescenta que Orff foi o criador de instrumentos
inspirados na cultura africana, cujo objetivo era a utilizacdo por criangas,
com técnicas de manuseio que exploram os movimentos e as sensagoes
corporais. Também nesse sentido, Barros, Marques e Tavares (2018, p. 12-

13) afirmam que

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

97



REVISTA TOPICOS

em um contexto de sala de aula, o cantar

espontdneo ou dirigido pode acionar os
sistemas da linguagem, da memoria, e de
ordenacdo sequencial, pois quando cantamos e
associamos este ato a movimentos corporais,
estamos colaborando para o desenvolvimento
dos sistemas de orientacdo espacial e motor, e
quando esta atividade € feita em sala com a
presenca de outras pessoas, desenvolve o

sistema do pensamento social.

Nessa perspectiva, é importante recordar que, como indica Albuquerque
(2019, p. 126),

nosso pais € rico em producdo musical,
favorecendo e muito o trabalho com musica,
pois temos um vasto material a ser
desenvolvido com as criangas de qualquer
faixa etaria. O professor tem um papel muito

importante nesse trabalho de resgate da
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musica brasileira, precisando valorizar essa

aproximagdo das criangas com os valores

culturais de nosso pais.

Isso significa que assim como a utilizacdo de instrumentos voltados para a
cultura africana e a importancia que precisa ser dada ao conhecimento da
propria cultura, no Brasil, a grande variedade de sons musicais tende a ser
um estimulo muito eficiente para a formacao da crianga, criando lagcos com
a propria cultura (ALBUQUERQUE, 2019).

Esses instrumentos criados por Orff e enunciados por Machado (2012)
buscavam estabelecer um primeiro contato dos alunos com a musica de
forma rapida e o mais naturalmente possivel, levando a compreensdao do
proprio corpo em associagdo constante com 0s sons, inspirando a
musicalidade e o desenvolvimento de diversos ritmos de forma orientada e
Ccom a menor pressao que se possa exercer sobre a crianca. O estilo musical

africano favorece essa percepcao.

Figura 3: Instrumentos inspirados na cultura africana para serem utilizados

com criancas na aprendizagem musical — criados por Carl Orff
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Fonte: Machado (2012, p. 25)

Esses principios musicais de Orff vao de encontro com o que foi proposto
por Kodaly, que apresentou como principios o fato de que “somente musica
com um elevado valor artistico, quer seja folclorico/popular ou erudita,
deve ser utilizado no processo de ensino musical” (MACHADO, 2012, p.
26), e, além disso, esse musico propagava que “musicas folcldricas e
cancoes tradicionais do pais de origem da crianga sdao a base da instrucao
da linguagem musical para a crianga” e que “cantar é a melhor base para a
musicalizacao” (MACHADO, 2012, p. 26). Moreira, Santos e Coelho

(2014, p. 44) coadunam com essa ideia, e declaram que

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

100



REVISTA TOPICOS

essa linguagem transforma-se em recurso
didatico na medida em que é chamada para
responder perguntas adequadas aos objetivos
propostos, um deles mais centralmente que é o
de promover o desenvolvimento dos contetidos
programdticos a partir do processo de
transformag¢do de conceitos espontdneos em
conceitos cientificos. [...] Tais consideracoes
nos permitem acreditar que a musica pode

facilitar a compreensdo do aluno |[...].

Nesse sentido, “é possivel levantar a hipotese de que o aluno, nas situacoes
em que a musica é utilizada como recurso didatico, se identifica com o
assunto, podendo transformar seus conceitos espontaneos em conceitos
cientificos” (MOREIRA; SANTOS; COELHO, 2014, p. 45). Para Kodaly,
“musica deveria ser o centro de um curriculo educacional, a matéria central
no ensino infantil” (MACHADO, 2012, p. 26). Assim, é valido recordar o
que apontou Teixeira (2017, p. 11): “quanto maior a quantidade de

estimulos, maior sera o desenvolvimento intelectual”. E, além disso,
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se a aprendizagem, em sala de aula, for uma

experiéncia de sucesso, o aluno constroi uma
representacdo de si mesmo como alguém
capaz. Se ao contrdrio, for uma experiéncia de
fracasso, o ato de aprender tenderd a se
transformar em ameaca. O aluno ao se
considerar fracassado, vai buscar os culpados
pelo seu conceito negativo e comega achar que
o professor é chato e que as licbes ndo servem
para nada (CAETANO, 2019, p. 1.348).

Quando o educador trabalha em cima de musicas consegue atrair a atencao
e a boa disposicao do estudante, ademais de facilitar a aprendizagem e a
fixacdo dos conteidos por parte da crianca. Como instrumento pedagogico,
em sala de aula a musica é uma ferramenta, e, quando se estabelece metas e
finalidades no processo de aprendizagem do educando, atrelando contetido
a musica, auxilia-se o desenvolvimento do estudante e a construcao do
conhecimento. Analisar o papel que a musica pode ter dentro da escola,
portanto, é provocar as condi¢cOes para que a propria musica se expanda e
aja na aprendizagem de maneiras mais espontaneas. Santos (2019) afirma

que a musica pode ser usada em qualquer area de conhecimento e campo de

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

102



REVISTA TOPICOS

atuacao. Nao ha restricdao. Como acrescentam Moreira, Santos e Coelho
(2014, p. 47),

0 uso da musica pode ocorrer de forma
tradicional, com um professor de miusica e um
conhecimento mais especifico sobre o assunto,
pode também ser aplicado por outros
professores de outras areas de ensino, com o
uso de equipamentos como radios, aparelhos
de som e letras com interpretacdo ou ainda
pode também ser trabalhada com o uso de
tecnologia digital. O uso de softwares para
ensino de musica, ja ¢ uma realidade no mundo
e pode ser aplicada na construcdo de

conhecimento aliando prazer a tecnologia.

Ha apenas a necessidade de planejamento e criacdao para essas condicoes, e,

dentro dessas condicOes é importante entender que
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ndo podemos condicionar as criangas ficarem
restritas em apenas um estilo musical, como
por exemplo, apenas o uso das musicas infantis
em sala de aula, elas precisam ser conduzidas
a buscar mais identidades musicais da sua
civilizacdo e também ter contato com as
musicas de outra cultura para que seu
repertorio seja ampliado (SANTOS, 2019, p.
1.673-4).

Assim, faz-se necessaria a expansao do universo de ritmos, envolvendo
culturas diferentes, dentro e fora do conceito de nacionalidade, e os
instrumentos de percussdo sao 0 primeiro passo para esse contato com
ritmos diversos. Cruvinel (2008) aponta que a sistematizacdo de
metodologias voltadas para o uso da musica em sala de aula fomenta o
engajamento da comunidade interna e externa da escola, aumentando as
possibilidades de sucesso das atividades de modo exponencial, mas, “para
tanto, é preciso investir no treinamento de professores especializados,
pesquisar e discutir permanentemente as questoes didatico-metodologicas
que envolvam os variados processos de ensino-aprendizagem”
(CRUVINEL, 2008, p. 9).
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A musica precisa encontrar sentidos na vida dos alunos, ser significativa,

para que o conhecimento musical faca parte da formacdo integral dos

estudantes mediante o conceito musical. Nesse contexto,

o Ensino Coletivo de Instrumento Musical
podera chegar ao contexto escolar caso os
educadores musicais e as administracoes
escolares “comprem” a idéia, sistematizando
metodologias adequadas para a realidade de
cada escola e investindo na capacitacdo de
professores especializados  para sua
implementacdo (CRUVINEL, 2008, p. 11).

Como indicam Moreira, Santos e Coelho (2014, p. 47),

o professor de Educacdo Infantil e Anos
Iniciais, com conhecimentos em educacdo
musical, além do trabalho musical em si,

poderdo compreender, com mais clareza, os
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objetivos da educacdo musical no espaco da

aula, rompendo com prdticas tradiciondis,
fragmentadas, que se sustentam, sobremaneira,

no adornamento de rotinas da escola.

Chiqueto e Araldi (2008) apresentam propostas pedagogicas de atividades
musicais em sala de aula, realizadas em um projeto denominado Sons
Alternativos na Educacao Musical Escolar, a partir do qual sao
determinadas algumas sugestOes para que professores possibilitem a
aprendizagem musical aos alunos de Ensino Fundamental e Ensino Médio.
Tais atividades apontam referéncias metodoldgicas e conceituais capazes
de sustentar a acao docente de modo flexivel e prazeroso, construindo
alternativas de articulacdo, criacdo e experimentacdo, analise e escuta
através de um caderno didatico cujas acOes se fundamentam em trés eixos:
apreciacdo, execucao e criacdo. A proposta parte do fazer, fruir e investigar
por parte dos estudantes, gerando situacoes de conhecimento e vivéncia,
desenvolvimento, percepcao e criatividade. Esses sons alternativos sdo
produzidos e propagados através de instrumentos criados com objetos do
cotidiano, com o corpo e com a natureza, ampliando todas as possibilidades

de expressdo musical.

De acordo com Chiqueto e Araldi (2008), a musica ndo é um dom limitado
para alguns poucos e restrito a outros. Nao €é um privilégio, mas algo que se

aprende com a convivéncia e a experiéncia. Ndo é necessario que o sujeito
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tenha uma voz super afinada ou habilidades com algum instrumento

especifico, mas tudo pode surgir de diferentes visdes do ritmo e das
ferramentas dadas. A complexidade dessa compreensdo acaba levando ao
afastamento da musica do ambiente escolar, mas quando os alunos tém esse
contato, sdo despertados e desenvolvem prazer pelo ritmo. O
desenvolvimento musical, assim, mesmo partindo de abordagens
inovadoras e alternativas, pode acontecer com todos os alunos,
independentemente da sua formacdo musical. Acrescente-se que isso

também é aplicavel aos professores. Conforme os autores,

para uma melhor explora¢do do tema, deverdo
ser realizados: criagcdo de instrumentos
musicais com sucata, exploracdo de sons e
ritmos com a percussdo corporal e
instrumental, prdtica de exercicios de
percepgdo e improvisacdo musical e formagdo
de grupos para a criacdo de performances
(CHIQUETO,; ARALDI, 2008, p. 4).

Essa educacdo musical dentro das escolas, sobretudo, “ndo visa a formacao

do musico profissional. Objetiva, entre outras coisas, auxiliar criancas,

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

107



REVISTA TOPICOS

adolescentes e jovens no processo de apropriacao, transmissao e criacao de

praticas musico-culturais como parte da construcdao da cidadania”
(HENTSCHKE E DEL BEN, 2003, p. 181; apud CHIQUETO; ARALDI,
2008, p. 7).

Assim também declaram Oliveira Junior e Cipola (2017, p. 139): “a musica
nao deve ser vista e usada como uma ferramenta exclusiva a formacao de
futuros musicos, mas sim como uma ferramenta indispensavel no

desenvolvimento da crianca”. Os autores ainda declaram que

€ necessdrio que o0s professores reconhecam
que sdo mediadores de cultura, dentro do
processo  educativo,  portanto,  poderdo
aproveitar os meios que tem em mdos para
criar e recriar, a sua maneira, dando condicoes
as criangas de construirem seus conhecimentos
sobre musica, € claro que ele ndo precisa ser
especialista em todos os aspectos, mas devera
sim, estar atentos a todas as dimensoes que
dizem respeito a crianca e a sua formacdo,
incluindo o papel da musica, que ¢é

fundamental para o desenvolvimento do ensino
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aprendizagem, como também um veiculo

social, que ajuda a crianca a superacdo |[...]
Quando a musica é percebida pelo professor
como fonte de ensino aprendizagem, as acoes
mais comuns realizadas no dia a dia se
transformam em vivencias capazes de estimular
o seu desenvolvimento. E preciso que haja uma
conscientizagdo coletiva de todas as esferas da
educacdo formal, que a musica é tdo
importante quanto as demais dreas do
conhecimento e portanto fundamental para o
processo de ensino aprendizagem (OLIVEIRA
JUNIOR; CIPOLA, 2017, p. 139-140).

Chiqueto e Araldi (2008) apresentam grupos que atuam de formas
alternativas, como o Barbatuques, que usam o proprio corpo para misturar
sons, melodias e harmonias diversas, palmas, pisadas com intensidades

diferentes, vozes, e todo tipo de sons que se pode explorar com o corpo.

Figura 4: Grupo Barbatuques - Percussao corporal
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Fonte: Chiqueto e Araldi (2008, p. 30)

A simples utilizacdo de videos com a atuacdo desse grupo pode fomentar
discussoes proficuas sobre ritmo e formas de alcance de sons, pode auxiliar
na exploracdo de praticas sonoras criativas aproveitaveis em sala de aula,
pode aproximar a musica brasileira da africana, da cubana, mediterranea,
eletronica, etc. (CHIQUETO; ARALDI, 2008).

Outro grupo que realiza atividades semelhantes, embora mais voltadas para
a comédia é o grupo Stomp, originario da Inglaterra, que aceita
participacdo de artistas do mundo inteiro. A lingua desse grupo € o ritmo
(CHIQUETO; ARALDI, 2008).
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Figura 5: Grupo Stomp — Percussao, Ritmo e Comédia Visual

Fonte: Chiqueto e Araldi (2008, p. 28)

Em uma das atividades propOe-se exercicios de percussao corporal com
estalos de dedo, batidas no peito, batidas na bochecha, vacuos de boca,
sapateados, estalos de lingua, assobios, percussao vocal, sopros, etc. Em
seguida, propOe-se uma sequéncia desses sons “Estalo de Dedo (mao
direita), Palma, Estalo de Dedo (mado direita), Peito (mdo esquerda)”
(CHIQUETO; ARALDI, 2008, p. 16). Acrescenta-se sons vocais como tsss,

tsss, intercalando com ah, ah, conforme a criatividade.

Em outra atividade, pode-se dividir grupos e cada um deles realizara um

som vocal e corporal. Por exemplo, meninos podem vocalizar hummm e
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estalo de dedo, meninas vocalizam hei, hei, e batem o pé, meninos

vocalizam tum, tum e dao dois passos e duas palmas, meninas vocalizam &,
aé e alternam com o grupo anterior os passos e palmas. Ou ainda com
quatro grupos, pode-se designar o primeiro vocalizando tsss tsss, o segundo
vocalizando uh uh, o terceiro batendo os pés em marcha, e o quarto dando
palmas de duas em duas. Na medida em que os grupos se habituam com o
som que estdo emitindo, novos sons ou movimentos corporais podem ser
acrescidos, como os estalos de dedos, batidas no peito, vocalizaces curtas
e longas em 0, ma, hei, etc. (CHIQUETO; ARALDI, 2008).

Chiqueto e Araldi (2008) apresentam também um grupo que confecciona
seus proprios instrumentos, o que pode ser feito com estudantes. O grupo
Uakti utiliza vidros, tubos de PVC, pedras, metais, garrafas, cabacas,
borracha, latas de refrigerante, agua, cabos de vassoura, bexigas, baldes,
colheres, bambu, etc. Tudo o que existe pode criar som e se tornar um
instrumento. A atuacdo inovadora do Uakti lhe rendeu reconhecimento
internacional devido a inovacdo e criatividade. Explora-se a sonoridade em

tudo, aportando um carater primitivo e irreverente.

Figura 6: Fabricacdo alternativa de pandeiro e instrucao de uso
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Mareriais:
1 prato de vaso, B tampinhas achatadas, arame,
semnha, prego e alicate.

Como fazer:
1. Abra quatro fendas nas laterais do prato, usando uma sermnha manual (espago de 8 a 10 cm entre uma {
alitra).

2. Com um prego, faga um furo acima e um abaixo de cada fenda,

3. Fixe um pedaco de arame nos furos de cima perfurar o meio das tampinhas achatadas de gamrafa.

4. Prenda o arame nos buracos de baixo, fixando bem as tampinhas

Como toCar:
Use a convengio: deddo - 1, ponta = 2, punho = 3, tapa = 4 [como mostra a figura)

Fonte: Chiqueto e Araldi (2008, p. 50)

Figura 7: Fabricacdo alternativa de flauta d’agua e instrucao de uso

Mareriais:
30 cm de cano fino de PVC, fita-crepe e 1 bexiga

Como Fazer:
1. Encaixe o bico da bexiga inteiro na ponta do cano e fixe com fita-
2. Cologue um pouco de agua dentro da bexiga.

Como toCar:

Encha a bexiga de agua. Depois, assopre a parte aberta do cano,
buscando a embocadura ideal, & toque uma nota de cada vez, Pux
bexiga enquanto toca para conseguir notas diferantes.

Fonte: Chiqueto e Araldi (2008, p. 51)

Figura 8: Fabricacdo alternativa de chocalho e instrugdo de uso
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Mareriais:
1 latinha de refngerante ou 1 gamafa pet, pednnhas. lacn
“ Como fazer:

sementes, fita adesiva e durex colorido para omamentar.

1.Lave a latinha de refngerante ou corle a garrafa, retirando a pa
meio e encaixe o fundo na parte de cima fixando com fita adesiv:
2.Pelo furo (ou pela boca da garrafa), coloque muitas pedr
lacres ou sementes, até preencher cerca de 173 da latinha
garrafa.

3.Tape o furo com a fita adesiva e decore.

Como toCar:
Balance o chocalho no ntmo da misica.

Fonte: Chiqueto e Araldi (2008, p. 53)

Oliveira e Oliveira (2014) questionam o porqué de se utilizar percussdo nas
escolas, afirmando que uma das respostas possiveis para esse tipo de
pergunta seria, obviamente, a ludicidade e a aprendizagem de modo
empirico, partindo da sonoridade e da diversao. Especialmente, esse tipo de
atividade estimula a curiosidade e o desejo de encontrar novos desafios
relacionados ao ritmo, novos objetivos mentais dentro do processo
educacional, atraindo os alunos e, igualmente, os professores que se
envolvem nessas acOes. Outra resposta possivel estaria associada a propria
producdo sonora e a manipulacdao dos instrumentos e do corpo. Chiqueto e
Araldi (2008) afirmam que existe uma paisagem sonora que pode servir de
inspiracdo e de ferramenta para a producdo dos mais variados sons, e ha
atividades que podem ser realizadas, inclusive, com gravacoes desses sons

da natureza e sons presentes nas cidades ou no campo.

Figura 9: As paisagens sonoras utilizaveis
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—

Paisagens Sonoras

Fonte: Chiqueto e Araldi (2008, p. 22)

A experiéncia individual e coletiva da musica desenvolve trabalhos de
composicao ritmica excelentes e estimulam a expressividade e a
sensibilidade sem limitacOes. Instrumentos de percussdao proporcionam
liberdade de producdo de som, e atrelado ao que existe na natureza e na
sociedade, uma grande variedade de timbres. Oliveira e Oliveira (2014)
corroboram a proposta de que os objetos do cotidiano podem ser usados na

fabricacdo de instrumentos musicais, e, além disso, sugerem:

Perguntem aos alunos se existe algum
instrumento de percussdo na sala de aula. A
primeira reagdo deles sera olhar em volta,
procurar, perguntar se o professor ndo estd
tendo algum tipo de vertigem... Talvez algum

aluno bata sobre a carteira, entdo, ponto para
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ele! E era so isto que tinha de material em

classe? E aquele cesto de lixo ali no canto... €
um otimo tambor. E o balde da limpeza,
também seria otimo, assim como o0s espirais
dos cadernos que ddo um belo reco-reco. Ou
seja, queridos professores, deixem sua
imaginagdo criar novas sonoridades junto com
a sua turma... sera muito bom!!! (OLIVEIRA;
OLIVEIRA, 2014, p. 67).

Sobretudo, diante de tudo o que ja foi apresentado, deve-se ressaltar que

cabe ao professor propor uma metodologia
para o ensino da musica e das artes em geral,
que utilize a realidade de cada um como ponte
para a ampliacdo do conhecimento dos outros
alunos e professores, com vistas a encontrar o
acesso para uma reflexdo/construgdo ética e

estética, acerca das diferentes formas de
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producdo cultural e sua utilizagdo como objeto
para a educacdo (URIARTE, 2004, p. 247).

Ou seja, “a musica trabalhada de maneira correta, gera um grande resultado
como recurso didatico” (MOREIRA; SANTOS; COELHO, 2014, p. 48).
Oliveira e Oliveira (2014) acrescentam que graos e outros materiais podem
ser trazidos para a escola e participarem da criacdo de instrumentos
alternativos e originais em uma experimentacao que tende a ser desafiadora
e rica para alunos e professores. Um mesmo material em quantidades
diferentes também proporciona sons diferentes, e essas experiéncias
estimulam cada vez mais a aprendizagem musical na sala de aula, tornando
a escola um espaco mais divertido e prazeroso. Assim, percebe-se que a
escola ndo possuir instrumentos ou um professor de musica formado na
area ndao é um argumento suficientemente forte para que nao se utilize a
musica em sala de aula e como ferramenta pedagégica. E, mais que isso, as
imposicoes dos materiais didaticos ou projetos seguidos nas escolas

também ndo sdo suficientes para que a musica ndo acontega.
MARCO METODOLOGICO
3.1 CONTEXTO DE INVESTIGACAO

A cidade de Boa Vista concentra dois tercos da populacdo estadual
(63,11%), com populacdo estimada de 399.213 para o ano de 2019 e
densidade demografica de 49,99%. A cidade possui 162 escolas de nivel
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Fundamental e teve 56.346 matriculas registradas no ano de 2018, e 2.510

docentes, ultimos dados apresentados pelo Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatisticas (IBGE, 2019). Seu Indice de Desenvolvimento Humano
(IDH) é considerado alto (0,752), e a taxa de escolarizacdo entre os 6 e 14
anos de idade é de 96,6%.

3.2 DELINEAMENTO DA PESQUISA

No que toca aos métodos de procedimentos da pesquisa cientifica, Marconi
e Lakatos (2010) indicam que constituem as concretas da investigacado, cuja
finalidade, em termos explicativos sobre os fendomenos pressupdem atitude
concreta limitada a algum dominio particular. No escopo das Ciéncias
Sociais, dentre esses principais métodos se encontra o estudo de caso. Gil
(2008) acrescenta que o estudo de caso se caracteriza pelo estudo profundo
de um ou mais objetos, para que se possa alcancar um conhecimento mais
amplo sobre esses objetos. Especialmente, o estudo de caso visa a “explorar
situacOes da vida real cujos limites ndo estdao claramente definidos” e
também “descrever a situacdao do contexto em que esta sendo feita
determinada investigacao” (GIL, 2008, p. 58). Para Yin (2005, apud GIL,
2008, p. 58), “o estudo de caso ¢ um estudo empirico que investiga um

fenomeno atual dentro do seu contexto de realidade”.
3.3 ENFOQUE

O trabalho desenvolvido e o tipo de pesquisa determinaram os caminhos da
analise realizada. Adotou-se no decorrer deste trabalho a abordagem

qualitativa de investigacdo, e, de acordo com Marconi e Lakatos (2010), o
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meétodo qualitativo pode ser considerado exploratodrio e auxiliar na pesquisa

cientifica. A base do paradigma qualitativo esta na interpretacao de uma
dada realidade sociocultural, e ndo especificamente na quantificacdo dessa

realidade.

Destaca-se que o novo paradigma da ciéncia coloca o método qualitativo
dentro de outra base de concepcdo tedrica na mensuracao, processamento e
analise de dados cientificos, atribuindo-lhe wvalor fundamental no
desenvolvimento e consolidacdo da ciéncia em diferentes areas. Ao lidar
com acgoes e fatos relacionados ao comportamento, conceito e produtos que
envolvem a acdo humana, o pesquisador esta trabalhando com palavras,
gestos, arte, musica e varios outros fatores carregados de simbolismo, nao
podendo ser quantificados, mas interpretados de forma particular, segundo
a singularidade do contexto (MARCONI; LAKATOS, 2010).

3.4 ALCANCE DA PESQUISA OU NiVEL DE AGRUPAMENTO

Conforme explica Gil (2008), pode-se agrupar tipos diferentes de pesquisa,
que acabam por ser distintas em trés niveis: a explicacdo, a classificagao e
a descricdo. Visto de outro modo, as pesquisas cientificas podem ser
classificadas como exploratorias, estudos voltados para a verificacdo de
hipoteses causais, ou explicativas, e estudos descritivos. Gil (2008, p. 28)
afirma que as investigacOes descritivas “tém como objetivo primordial a
descricdao das caracteristicas de determinada populacdo ou fenomeno”, e,
além disso, “dentre as pesquisas descritivas salientam-se aquelas que tém

por objetivo estudar as caracteristicas de um grupo”, o que se relaciona
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com o0 objetivo do presente trabalho. Desse modo, esta pesquisa €

caracterizada como descritiva.
3.5 POPULACAO E AMOSTRA

Gil (2008, p. 89) declara que “quando um pesquisador seleciona uma
pequena parte de uma populacao, espera que ela seja representativa dessa
populacdo que pretende estudar. Para tanto necessita observar os
procedimentos definidos pela Teoria da Amostragem”. A amostra, segundo
Gil (2008, p. 90), é um “subconjunto do universo ou da populagdo, por
meio do qual se estabelecem ou se estimam as caracteristicas desse

universo ou populacao”.

Nesse contexto, a Escola Municipal Aquilino da Mota Duarte atua somente
com o Ensino Fundamental, e em 2018, como ja& foi apontado
anteriormente, teve 400 matriculas conforme a Fundacao Lemann (QEDU,
2019).

Quanto a amostra participante, a pesquisa contou com as respostas de 10
funcionarios da escola, sendo um deles o coordenador e os demais
professores que atuam com o 3° ano do Ensino Fundamental. Ressalta-se
que a escola em questdo possui 15 professores e 5 gestores educacionais, o
que significa que de uma populacao de 20, houve 50% de aquiescéncia ao
trabalho. Foi afixado um pedido formalizado diante da diretoria da escola
na sala dos professores, e aqueles que estivesses espontaneamente
dispostos a participar, responderam aos questionarios e assinaram termo de

consentimento.
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3.6 INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS E ESTRUTURACAO
DA ANALISE

O foco desta pesquisa foram as metodologias e didaticas com uso da
musica nas salas de aula do Ensino Fundamental I. Neste trabalho, o
objetivo foi diagnosticar a situacao da Escola Municipal Aquilino da Mota
Duarte, no que toca a utilizacao da musica como instrumento didatico,

auxiliando no processo de ensino e aprendizagem.

Esta pesquisa buscou compreender como as aulas no Ensino Fundamental
podem se tornar mais atrativas para os alunos, para, dessa forma, melhorar
o processo de ensino e aprendizagem. Nesse sentido, foi realizado, para
além da pesquisa bibliografica que deu suporte ao referencial teérico, um
questionario semiestruturado (Apéndice), aplicado a professores e ao
coordenador da Escola Municipal Aquilino da Mota Duarte, localizada no

municipio de Boa Vista, em Roraima, Brasil.

Através do questionario, pode-se conhecer o que fazem, opinam ou pensam
0s sujeitos da pesquisa, mediante perguntas realizadas por escrito, as quais
o participante pode responder sem a presenca do pesquisador. A
estruturacao das perguntas propostas foi feita mediante a delimitacdo de

alguns eixos, e pode ser analisada no quadro 1, a seguir:

Quadro 1: Estruturacao do questionario por eixos tematicos

E Caracterizacdo dos participantes quanto a formacao e
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i

_ O ™

o

N © X

.0

w o X

o

A~ O M

tempo de carreira (9 professores e 1 coordenador).

Conhecimento que os participantes téem acerca do PPP e da
presenca de projetos voltados para a utilizacao da musica

na escola.

Como os participantes entendem o0s objetivos e
possibilidades da musica na expansao das capacidades

cognitivas no processo de aprendizagem.

Quanto os participantes utilizam a musica em suas aulas,
como se sentem em relacdo a sua capacitacdo para o uso

dessa ferramenta pedagdgica.
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E Qual é o suporte que a escola oferece para que a musica

i sejautilizada como suporte pedagogico.

U1 © ™

Fonte: A pesquisadora

Este tipo de analise de dados organizada por eixos tematicos é proposto por
Minayo (2014, p. 315), que afirma que a “nocdo de tema esta ligada a uma
afirmacdo a respeito de determinado assunto”. Isso significa que é possivel
estabelecer diversos vinculos entre as perguntas adotadas em um
questionario, gerando dados que podem ser demonstrados por meio de
textos ou graficos, facilitando a interpretacao das respostas, na busca pelo
alcance de uma solucdo para a pergunta problematizadora e para o objetivo

da pesquisa.

Ao estabelecer esse método, o instrumento de coleta de dados, as técnicas e
o tipo de pesquisa utilizados para constituir esta pesquisa foram elencados
a partir de dois dos objetivos especificos, tracando-se os principais eixos

tematicos que deles poderiam ser extraidos.

Quadro 2: Relacdo de pontos dos objetivos especificos com a compreensao

do questionario por eixos tematicos
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E formacdo docente Caracterizacao dos participantes

quanto a formacao e tempo de

i o

X carreira (9 professores e 1

0 coordenador).

1

E . S Conhecimento que o0s

. analise da legislacao e . .

i . participantes tém acerca do PPP e
das politicas ,

X o da presenca de projetos voltados
educacionais o .

0 . o para a utilizacdo da musica na
associados a musica

2 escola.

E perspectiva histérica da Como os participantes entendem

i o

utilizacdo da musica no os objetivos e possibilidades da

x desenvolvimento do musica na expansao das
0 processo de ensino- capacidades cognitivas no
3 aprendizagem processo de aprendizagem.

E processos de formacdo Quanto os participantes utilizam a

i docente e formas de musica em suas aulas, como se
x utilizacdo da musica sentem em relacdo a sua

o em sala de aula capacitacao para o uso dessa

4 ferramenta pedagogica.
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F politicas educacionais  Qual € o suporte que a escola
' internas voltadas paraa oferece para que a musica seja
* utilizacdo da musica utilizada como suporte

; em sala de aula pedagdgico.

Fonte: A pesquisadora

A analise dos dados possibilitou a apresentacao dos resultados dos
instrumentos aplicados, servindo de norteamento em todas as etapas da
pesquisa. Os dados foram tabulados, analisados e comparados e ou
relacionados com o que os estudiosos apresentados nos capitulos anteriores
destacaram sobre a educacdao musical e sua instrumentalizacdo
metodologica na aprendizagem, o que sera demonstrado no capitulo a
seguir, no qual sao expostos os resultados e a discussdo, atrelados ao

terceiro objetivo especifico da investigacao.
CAPITULO IV: RESULTADOS E DISCUSSAO

Dez questionarios foram respondidos, considerando-se um do coordenador,
que é graduado em Pedagogia e especializado em Gestao Escolar. Com
relacdo a formacdo docente, oito professores possuem graduacdo em
Pedagogia e um em Educacdo Fisica. Um dos professores pedagogos

também possui licenciatura em Letras. Foram apontadas seis
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especializacoes e dois mestrados entre os docentes, sendo que das

especializacOes citadas constam cursos voltados para Alfabetizacao,
Psicopedagogia, e Orientacdo e Coordenacdo Educacional. O tempo de

servico apresenta variacao de 5 a 33 anos de carreira.

Grafico 1: Dados docentes e do coordenador

BO%

Fonte: A pesquisadora

Apbs a analise de caracterizacdo do corpo docente, foi questionado se a
escola possui PPP, e é de se destacar que um dos professores declarou que
ndo. Isso pode significar que o PPP ndo faz realmente parte da atividade
didatica, enquanto planejamento e missao estabelecida com a comunidade

escolar.
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Como foi indicado pela Fundagdo Santillana (2016), muitas unidades

educacionais reproduzem o PPP sem a participacdo da comunidade,
reproduzem burocraticamente, ja que se trata de uma imposicdo da
Secretaria de Educacao. Quando a escola elabora um PPP pensando apenas
no cumprimento das normas legislativas, acaba por, de certa forma, ignorar
a programacao necessaria de projetos voltados para o desenvolvimento da
aprendizagem dos alunos, ou reproduzindo propostas que ndo sao
concretizadas, especialmente porque elas ndao saem do papel e ndo sado
conhecidas pelo corpo docente, pelos estudantes, pelos funcionarios da
instituicao educativa, e pela comunidade. Os agentes sociais ndo atuam nas
sequéncias de decisOes pedagdgicas, e nao tém oportunidade de agregar

seus proprios valores dentro da escola.

Oliveira (2019) também afirmou que o PPP foi instituido para funcionar
como um plano orientador de acOes e de praticas pedagogicas; e Lima
(2019), nessa mesma direcao, acrescentou que o PPP deve apontar aquilo
que a escola defende, construindo sua identidade. E por isso que é tdo
significativo que os professores tenham conhecimento do que o PPP propde
e de seus projetos pedagogicos, e, além disso, que tenham a possibilidade
de agregar suas ideias e propostas e ele, para que, como declarou
Albuquerque (2019), seja possivel que todas as capacidades dos alunos
sejam desenvolvidas, incluindo-se o acesso as manifestacoes culturais. Ou
seja, a elaboracdo conjunta e conhecimento do teor do PPP por parte de
todos os atores sociais abre horizontes. Diante de uma resposta negativa de
um dos docentes participantes da pesquisa, pode-se inferir que talvez as

respostas afirmativas sejam consequéncia do conhecimento de que o PPP é

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

127



REVISTA TOPICOS

obrigatorio, e ndo porque ele realmente faz parte da atuagdao docente na

escola.

Grafico 2: A escola possui PPP — Projeto Politico Pedagdgico?

Fonte: A pesquisadora

O coordenador, especializado em Gestao Escolar, tendo declarado que a
escola possui um PPP, ndo respondeu a questdao que indicava se o PPP
contempla algum projeto voltado para o uso da musica em sala de aula, e,
declarando que a coordenacao oferece ferramentas pedagogicas para que o
professor a utilize musica em sala de aula, ndo contestou também de que

forma tais ferramentas sdao disponibilizadas.

Em seguida, questionou-se acerca dos objetivos do ensino da musica com
relacdo ao processo de aprendizagem. Uma vez que foi pedido para que

escolhessem apenas uma opcdo, unanimemente os professores declaram
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que a musica auxilia no desenvolvimento da capacidade de pensar de forma

l6gica e critica.

Nesse sentido, quando foi perguntado se a musica pode ou nao facilitar a
transmissdo de conteudos, todos os professores responderam
afirmativamente, sendo que um deles ndo respondeu ao questionario

integralmente.

Grafico 3: Objetivos da musica e a Educacao

Bl

0 0 0

Fonte: A pesquisadora

Deve-se ressaltar, como foi apresentado por Wazlawich, Camargo e
Maheirie (2007), que a musica faz com que se tornem mais evoluidos todos
os sentidos, além das habilidades motoras, e, ainda, como apontado por

Ongaro et al (2006) e por Pereira (2007), ela influencia na capacidade de
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concentracao, atencao e memoria. Isso porque atua, conforme Wazlawich,

Camargo e Maheirie (2007) no fazer reflexivo, afetivo, social, histérico e
volitivo dos significados que o sujeito vai construindo em seu
desenvolvimento, opinido compartilhada por Ferreira (2006). Biirman et al
(2002), nessa mesma direcdo, afirmaram que a musica influencia o
comportamento social e, ainda, o comportamento coletivo do ser humano,
ja que é um elemento simbolico das culturas, que age sobre a construgao
dos significados particulares que da a tudo o que cerca o sujeito, algo que
acontece, conforme declarado por Loeweinstein (2012) e Maheirie (2003),

a partir das recordacoes de vivéncias anteriores.

Nesse sentido, Wazlawich, Camargo e Maheirie (2007) também afirmam
que a musica é utilizada como ferramenta de transmissdao de ideias, de
ideologias e de crencas, por meio da sua interiorizacao. Ou seja, utiliza-se a
musica para se transmitir conhecimentos prévios, e ela se relaciona com os
conhecimentos recém-chegados, aportando novos significados individuais e
coletivos. Pereira (2007), também nessa direcdo, acrescentou que a musica
serve de suporte para o professor quando ensina, e para o aluno quando
aprende, especialmente porque a musica repetida é entendida como
atividade ludica, e, por isso, menos cansativa. A musica, entdo, é suporte de

ensino e de aprendizagem ao mesmo tempo.

Igualmente, Albuquerque (2019) indicou que € necessario que o0s
professores queiram uma mudanga metodoldgica, ja que a musica é um
suporte e um recurso didatico que favorece o aluno em diversos campos,

abarcando processos fisioloégicos e emocionais e, além disso, facilita a
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transmissao do conhecimento. Assim, a musica estimula diversas

habilidades, dentre as quais também se pode indicar o estimulo a sadde
fisica e mental, a compreensdo da ciéncia e a aquisicdo de conhecimentos,
como indicou Faria (2001) e a teoria vigotskiana, para a qual a musica
consolida estruturas mentais superiores das criancas; mas todos o0s
professores indicaram que o objetivo da utilizagdo da musica em aulas é o
desenvolvimento da capacidade de pensamento critico e 16gico, o que nao é
uma opinido equivocada, segundo o que foi apresentado pelos autores no
decorrer deste trabalho, mas ndao ¢ uma verdade unica. Também Moreira,
Santos e Coelho (2014) indicaram que a musica promove beneficios
fisicos, mentais e psicologicos favoraveis para o desenvolvimento das
criancas. Como a resposta foi limitada a apenas uma alternativa, entende-se
que esse desenvolvimento do raciocinio é o mais importante na concep¢ao

dos professores, de todos eles.

Além disso, todos acreditam que a musica facilita a transmissdao do
conhecimento, conforme a perspectiva de Wazlawich, Camargo e Maheirie
(2007). Pereira (2007), Moreno (2011) e Loeweinstein (2012), que também
indicam que o uso da musica pode ser planejado pelo professor, adaptando
diferentes realidades de aprendizagem e explorando os potenciais. Mas,
embora os professores reconhecam a importancia pedagégica da musica,
mais da metade ndo a utiliza em suas aulas, e um deles, mesmo tendo
participado de alguma capacitacdo em torno da musicalidade, nao a

explora.

Grafico 4: Capacitacdo docente e utilizacdao da musica nas aulas
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S0%:

Fonte: A pesquisadora

No que toca aos professores que usam a musica em suas aulas, o Docente 6
afirmou que utiliza “no inicio das aulas, para iniciar a rotina, e também
conteudos”. O Docente 8, por sua parte, diz que usa geralmente “para
alfabetizar os alunos, para distinguir os sons diferentes”, enquanto o
Docente 9 indicou que utiliza para “ditado de palavras, dinamica de

relaxamento e diversao”.

Cabe recordar Moreno (2011), para quem a musica é fortalecedora e
desenvolvedora das capacidades comunicativas e da aprendizagem
fonética. Ao associar as letras e pronuncias, o aluno tem a possibilidade de,
com a repeticdo daquela musica, assimilar melhor essas questdes

linguisticas; opinido compartilhada por Pereira (2007), que afirma que a
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musica enriquece também o vocabulario das criangas em 30%, além de

melhorar o ritmo de fala, e a assimilacio da relacdao som, grafia e
significado lexical, agindo sobre a memoria de longo prazo. Albuquerque
(2019) e Santos (2019) também coadunam com essa ideia, e afirmam que a
musica agiliza os processos de aprendizagem mediante a sonorizacgdo, a
motivacdo, o prazer, a expressividade, o aumento da participacao, da

afetividade e do raciocinio do aluno.

Foi perguntado ao coordenador se considera valido o uso da musica em sala
de aula, e lhe foi pedido que justificasse sua resposta, sendo que contestou
afirmativamente, “por ser um recurso lidico e abrangente que pode ser
utilizado para trabalhar lingua e os componentes linguistico, promove
interacdo e motivacdo”, uma perspectiva que vai de encontro aos
apontamentos de Machado (2012), Silva (2012), Moreira, Santos e Coelho
(2014), Barros, Marques e Tavares (2018), Ponciano (2019) e Santos
(2019), quando afirmam que as atividades Iludicas desenvolvem a

inteligéncia das criancas.

Foram apresentadas razdes pelas quais esses professores ndao usam a
musica em suas aulas, havendo a possibilidade de declarar a nao utilizacao
devido a ndo acreditarem na contribuicao que a musica pode aportar, a falta
de tempo para preparar aulas com musicas, ou ao fato de ndo se sentirem
capacitados para tais atividades. Tendo em vista que todos os docentes
haviam afirmado que a musica facilita a transmissdo de contetidos para os
estudantes, ja seria esperado que nenhum deles negasse a contribuicdo

possivel da musica na aprendizagem e no ensino. E de se ressaltar que nao
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houve nenhuma resposta também declarando a questdao do tempo de

preparo das aulas, mas todos os que nao se servem da musica nas aulas, nao
o fazem por se sentirem incapacitados, e, como foi dito acima, apenas um

desses professores ja participou de curso de capacitacao musical.

E preciso ressaltar que mesmo que o professor ndo tenha uma formacio
especifica da musica, ha atividades de formacdo docente que podem
favorecé-lo, mas, ainda assim, com a planificacdo adequada de suas
estratégias, e, posicionando-se como aprendiz, assim como seus alunos,
também o professor tendera ao desenvolvimento de suas habilidades e
competéncias, conseguindo controlar melhor sua ansiedade, sua
inseguranca de atuacdo, como indicou Perrenould (2002), e como também
declarou Medeiros (2013).

Quando o docente entende que ndao é dono de verdades absolutas e que
também aprende cada dia em sala de aula, podera se sentir mais livre para a
utilizacdo de metodologias que podem favorecer aos alunos e a si mesmo.
Ou seja, mesmo que o professor ndo tenha formagao, pode se colocar como
aprendiz e se desenvolver junto com os estudantes. As atividades
musicalizadas proporcionam esse crescimento de diversas maneiras, e,
recordando Albuquerque (2019), a musica tende a desenvolver habilidades,
e, por isso mesmo, torna-se tema interessante para qualquer tipo de projeto

escolar.

Sobre essa contribuicio que a musica pode aportar, foi pedido aos
professores que assinalassem uma ou mais alternativas, apontando sua

crenga com relacgdo a essa contribuigao.
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Grafico 5: Sobre a contribuicao da musica na Educacao

Fonte: A pesquisadora

E notavel que, podendo escolher quantas opcdes desejassem, mesmo tendo
anteriormente afirmado que a musica facilita a transmissao de conteudos,
apenas 4 apontaram que a musica facilita a assimilacdo por parte do
estudante. Ou seja, a musica seria mais benéfica para o professor do que
para o aluno? Ainda assim, nenhum dos docentes marcou a opcao de que a

musica ndo oferece aporte.

Diante do posicionamento dos professores, também era importante saber se
a escola oferece materiais e o suporte necessario para a realizacao de
atividades musicais. As respostas foram contraditérias. Apenas dois

professores afirmaram que sim, e os demais disseram que ndo, sendo que
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ainda houve um docente que marcou ambas as alternativas e especificou:

“Sim = Caixa de som, microfone, TV. Nao = Nado possui bandinha com
instrumentos ritmicos, radio com toca CD” (Docente 4). Esse mesmo
professor, que declarou usar a musica em sala de aula e ja ter participado
de capacitacdo, também aponta que realiza as atividades eventualmente, ja
que “o programa IAB ndo da muita abertura para atividades que envolvam

musica”.

Nesse contexto, é importante recordar o que foi apontado por Soares
(2015), acerca da autonomia didatica do professor e da definicdo do peso
do recurso didatico utilizado na escola, e, além disso, a indicacdo de Sousa
et al (2016), considerando que o programa IAB engessa a atuacdao do
professor. De fato, tal programa ndo apresenta atividades voltadas para a
musica, e determina tudo o que se realizara em sala de aula, obrigando o
professor a seguir exatamente aqueles passos. Essa falta de autonomia do
professor em programas com esse perfil vem crescendo, principalmente
porque tais programas acabam elevando os indices e niveis de acertos dos
estudantes em provas que medem a aquisicdo de conhecimento. Tem-se
uma série de materiais didaticos que sao criados e implementados nas
escolas brasileiras voltados para um treinamento especifico do aluno, no
sentido de torna-lo apto a alcancar boas notas, mas ndo necessariamente a
tornar-se sujeito de sua propria aprendizagem, ou a evoluir suas

capacidades sensoriais e cognitivas superiores.

Ademais, também ha que se recordar que, embora os professores da escola

analisada apresentem queixas quanto a auséncia de materiais e
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instrumentos apropriados para o uso da musica em sala de aula, Machado

(2012) ja indicava as metodologias utilizadas por Dalcroze, Suzuki e
Willems, que associam a voz e instrumentos de percussao, a aprendizagem
do ritmo e a educacdao do ouvido como elementos fundamentais para esse
desenvolvimento musical, e, consequentemente, cognitivo. O coordenador
declarou que a escola proporciona caixa de som e lousa digital. Deve-se
recordar que Pereira (2007) afirma que, mesmo que haja um programa
predeterminado de curso, com seu conteudo estipulado, o professor pode

permanecer alheio a importancia a facilitacdo que a musica oferece.

Nesse contexto também é relevante recordar as atividades propostas por
Chiqueto e Araldi (2008) e por Oliveira e Oliveira (2014), a partir das quais
professores e alunos podem descobrir sons mediante seus corpos e 0s
objetos normais do cotidiano de todos, como latas de refrigerante e graos
de feijdo, graos de arroz e milho, que proporcionam chocalhos com
sonoridade distinta. Atrelados esses chocalhos aos movimentos corporais e
vocalizacoes pode-se desenvolver e estimular cada vez mais a capacidade
musical e a sensibilidade dos alunos e também dos professores. Oliveira e
Oliveira (2014) enfatizam esse ponto, que o professor ndo precisa ser
formado em musica para proporcionar os discentes e a si mesmo essas
experiéncias. O docente deve se entender como aprendiz e aproveitar das

possibilidades que a musica aporta.

No comeco do presente trabalho, questionou-se: Qual é a realidade da

utilizacdao da musica na Escola Municipal Aquilino da Mota Duarte e sua
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insercdo no processo de aprendizagem, considerando-a como ferramenta

para formacao dos educandos?

Os resultados desta pesquisa indicaram que:

Todos os participantes acreditam que a musica é uma ferramenta para

o desenvolvimento do pensamento critico e 10gico dos estudantes.

Todos afirmaram que a musica facilita a transmissao do conhecimento
por parte do professor, explorando potenciais de aprendizagem dos

estudantes.

Mesmo que 5 dos 10 participantes tenham ja vivenciado alguma
atividade de formacao atrelada ao uso de musica na escola, apenas 4

realizam atividades que envolvem musica.

Os professores que nao utilizam a musica como ferramenta
pedagdgica, ndao o fazem por se sentirem incapacitados para isso. Se
esses professores se posicionassem como aprendizes e se entendessem
em processo continuo de formacao, talvez ndo se sentiriam inibidos
diante da musica, mas aprenderiam junto com os alunos, conforme foi

demonstrado pelos estudos teoricos.

e Ha também a alegacdo da ndo utilizacdo da musica devido as
imposicoes do material didatico utilizado na escola, material que nao
apresenta nenhuma abertura para atividade musical. A questdao do
material didatico leva a dois pontos: autonomia do professor, por um

lado, e seu posicionamento diante do proprio material, por outro.
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e Houve conflito de respostas no que toca aos materiais disponibilizados

pela escola para abordagens com metodologias musicais, sendo que a
maioria dos participantes entende que nao ha na unidade ferramentas
que permitam a insercdio da musica. Tal argumento ndao se viu
corroborado pelos estudiosos analisados no decorrer deste trabalho,
especialmente porque a musica pode ser explorada até com a voz e 0
corpo, além de objetos do cotidiano escolar e familiar, em atividades
criativas, lidicas e alternativas; e, ainda, podem ser fabricados
instrumentos que aportariam mais sensibilidade musical aos

estudantes e professores.

e Os docentes que utilizam a musica o fazem especialmente como
suporte na alfabetizacdo e relacionam-na a questdes linguisticas,
ignorando-se a possibilidade de interdisciplinaridade que a musica

apresenta.

o Diante do fato de que o coordenador ndo respondeu ao questionamento
de projetos na escola e planejamento no PPP sobre a utilizacdao da
musica na sala de aula, e, considerando que houve um docente que
declarou ndao haver PPP na escola, infere-se que o PPP ndo propoe a
musica como projeto integrador, ou seja, a musica nao esta inserida do

plano de acdo da escola.

Wolffenbiittel (2010) recorda que a falta de motivagdo, atrelada a redugao
dos gastos publicos em educacdo sdo fatores que acabam excluindo a

musica do espaco escolar, mas, ainda assim, Albuquerque (2019) aponta
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que se deve inserir nas escolas momentos especificos voltados para a

musica. Além disso, deve-se recordar o que afirmou Uriarte (2004, p. 256):

Considerando a escola como instancia de
construcdo e ndo de mera reproducdo;
construcdo que pretende refletir sobre a
fruicdo estética como uma capacidade humana
que se aprende e se refina, e que possibilita ao
educando se construir e reconhecer como
individuo e como ser social, aposta-se na arte
como fator balizador, quando tem seu potencial
devidamente impregnado nas relacdes sociais.
Por meio da escuta e da invencdo, a arte
interage com os individuos, em seu cotidiano,
fortalecendo suas prdticas e dando sentido a
sua historia. As escolas sdo formas sociais que
ampliam as capacidades humanas, habilitando
as pessoas a intervir na formacdo de suas
proprias subjetividades, para prdticas que
fortalecam o poder social e as possibilidades

da democracia.
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Uriarte (2004, p. 256) também ressalta que ao processo e a0 pensamento
educacional cabe “a tarefa de instigar a atitude critica das manifestagcoes
culturais, desmistificar a aculturacdo que aceita a miséria e a injustica,
oportunizando a atitude dialética que levara o homem em busca de sua

autonomia e identidade”; e, ainda,

a arte traz ao homem o belo, o questionamento,
o real, o sonho, a historia, o social, o
individuo, e é pela possibilidade de absorvé-la,
de refletir sobre e de se deixar seduzir, que estd
a descoberta da interiorizagdo, — que mostrard
outra forma de perceber e viver a condigdo
humana. E por meio da musica, facilitando a
formacdo do ouvinte critico, despertando o
compositor, o executante, o musico que cada
um traz em si, que esta condi¢do humana serd
exercida (URIARTE, 2004, p. 255-256).
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Nesse sentido, atrelando-se os resultados obtidos neste trabalho, percebe-se

que, embora haja alguns professores que utilizam a musica como suporte
para a alfabetizacdo e para as questOes linguisticas, a musica ndo esta
inserida, de fato, na Escola Municipal Aquilino da Mota Duarte; e mesmo
que os professores e o gestor entendam sua importancia no processo de
aprendizagem, considerando-a como ferramenta para o desenvolvimento
dos estudantes, as iniciativas sao esparsas, a disponibilidade de materiais é
pequena, a motivacdao dos proprios professores e do gestor ndao fomenta a
aprendizagem musical no espaco da unidade educacional, e ndao ha
indicacdo de projetos e planejamentos voltados para momentos musicais na

escola.

Pode-se considerar como relevante e digno de retorno ao tema, a possivel
falha quanto ao PPP da unidade escolar. E preciso que haja consciéncia de
que o PPP deve ser um instrumento coletivo. Pessoas que estdao realmente
envolvidas nas escolas e no ambiente educacional brasileiro sabem que o
PPP, de fato, ndo faz parte das praticas pedagdgicas reais. Muitos
professores ingressam a trabalhar em instituicdes sem sequer terem lido o
PPP, que permanece em uma condicdo de documento oficial, mas nao
aberto a todos. De certa forma, sabe-se que tanto professor, como qualquer
membro da comunidade pode acessa-lo, mas o que se mostra na realidade é
que ninguém o faz. O PPP ndo é, normalmente, criado na e da coletividade,
mas tem servido, sistematicamente, para responder aos requisitos legais da
Secretaria de Educacao, fugindo, portanto, do seu objetivo inicial de

democratizacdo do ensino.

REVISTA TOPICOS - ISSN: 2965-6672

142



REVISTA TOPICOS

Além disso, a possivel inexisténcia de menc¢ao a musicalizacao no PPP,

diante da ndo obtencdo de respostas acerca do tema, mostra que a musica
nao é um ponto significativo para a unidade escolar analisada, e que tem
sido utilizada mais como uma ferramenta superficial do que basica e
essencial para o desenvolvimento cognitivo dos alunos. Nesse sentido, é
importante ressaltar que o estabelecimento no PPP de uma carga especifica
para a musica poderia favorecer, inclusive, a que os professores se
comprometessem mais com a questdo, e, ainda, pudessem desenvolver sua

didatica, juntamente com sua propria musicalidade.

A disponibilizacdo de materiais musicais por parte da escola certamente
nao é um empecilho para que sejam realizadas tais atividades, como ficou
demonstrado. Desse modo, pode-se inferir que falta mais iniciativa dos
educadores do que possibilidades de uso da musica nas escolas de um modo

mais eficiente e transformador.

Além disso, pensando que quase 50% dos professores ja participaram de
alguma capacitacdo envolvendo a musicalizacdo, é questionavel o fato de
esse uso ainda ser tao escasso e delimitado a situacOes precisas de ensino.
Ressaltamos que a musica utilizada como ferramenta de aporte didatico
nao poderia se restringir a uma disciplina, ou a forma como se ensina A ou
B no escopo dos contetidos escolares, mas ela precisa fazer realmente parte
do processo de aprendizagem na escola, ndo em uma disciplina. Essa
mudanca de mentalidade é o que verdadeiramente poderia fomentar a
utilizacdo musical nas escolas e trazer contribuicdo relevante para o

desenvolvimento educacional e a formacao de sujeitos mais criticos, mais
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reflexivos, mais bem estruturados cognitivamente, com maior inteligéncia

emocional e visao social.

Isso significa dizer que se os gestores escolares, em conjunto com
professores e comunidade escolar se atentarem para a real importancia da
musica no processo educativo e no desenvolvimento das criancas em todos
0s aspectos, possivelmente essa preparacdao profissional por parte dos
docentes seguiria dois rumos: ou provocaria mais cursos especificos de
formacdo, ou estimularia os docentes a se arriscarem a aprender de modo
tdo espontaneo quanto os alunos. Em qualquer dos casos, entende-se que 0s
resultados podem ser benéficos, ainda que a boa formacao musical possa

contribuir mais significativamente.

Finalmente, resta um ultimo ponto importante a retomar, em torno da
postura do proprio professor com a utilizacdo dos materiais didaticos, as
imposicoes de determinados programas implementados nas escolas e a
autonomia didatica do docente. Esse ponto recai novamente sobre a questdao
do PPP e de como a gestdao escolar e a comunidade, incluindo professores,
enxerga a insercdo da musica. Imagine-se que o PPP da escola inclua
momentos especificos de musica. No processo de introdugdo de um projeto
trazido para a busca de melhorias da nota global daquela unidade escolar,
esse projeto nao podera ignorar o PPP e a necessidade de se cumprir com
aqueles objetivos. Ou ao menos essa inclusao no PPP ofereceria subsidios
para que os professores nao se vissem engessados no material didatico

trazido pelo programa ou pelos 6rgdos governamentais.
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Nao se trata aqui de desqualificar programas ou reduzir sua relevancia no

desenvolvimento educacional brasileiro, mas de enfatizar a necessidade do
uso da musica nas escolas e apontar que essa inclusdao musical pode e deve
partir da prépria escola, dos proprios docentes, da prépria comunidade,
tendo partido da compreensio de quao profundamente a musica pode
desenvolver os alunos nos mais variados aspectos fisicos, psicolégicos e
cognitivos, pois, a parte do seu carater ludico, foi possivel comprovar pela
exposicdo de diversos autores, que a musica é fundamental na construcao
do ser humano desde a Pré-Histéria. Musica ndo é sO brincadeira e
diversao. Musica € parte do ser humano, é integracdo, é desenvolvimento
cerebral, é combustivel para todos os tipos de inteligéncia que se pretende

alcancar, dentro e fora da escola.
CONSIDERACOES FINAIS

Inicialmente, determinou-se neste trabalho que seria realizado um breve
percurso em torno da perspectiva histérica da utilizacdo da musica no
desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem, os efeitos
provocados pela musica no corpo humano, e, além disso, uma andlise da
musica como ferramenta pedagogica, atrelando brevemente a legislacao e
as politicas educacionais aos processos de formacao docente e formas de

utilizacao da musica em sala de aula.

Percebeu-se que a musica é uma ferramenta que pode colaborar para a
formacdo integral da aprendizagem e do desenvolvimento do cognitivo
infantil. Por meio dela, a crianca tem acesso ao mundo ludico, tem

oportunidade de se expressar e criar, envolvida no mundo das letras,
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nameros, regras e férmulas. Ensinar utilizando a musica como um meio de

valorizacdo de uma peca musical, do teatro, dos concertos, etc., além de
promover o conhecimento de varios géneros artisticos e musicais, ajuda a
construir autonomia, criatividade, através da producdo de novos

conhecimentos.

No decorrer da educacao infantil, a musica pode ser utilizada para fins de
higiene, hora do lanche, comemoracoes do calendario escolar, entre outras
ocasiOes. Mas a musica na sala de aula nao deve ser utilizada apenas como
atividade ludica, e sim como um instrumento de disciplina e de combate as
dificuldades de aprendizagem e de memorizacdo de conteiido ou como um
recurso pedagégico de ensino que pode se estender durante toda a educacao

basica, perpassando o Ensino Fundamental e Médio.

Nessa interagdo entre professores e alunos, a musica como mediadora deve
agir com o proposito de intensificar algumas caracteristicas humanas,
como a sensibilidade auditiva, a imaginacdo, a criacdao de musicas e letras,
a comunicacdo, a interpretacdo, entre tantas outras possibilidades
existentes. As atividades musicais nao buscam a formacdo dos alunos para
que eles se tornem musicos, mas a compreensao da linguagem musical,
fomentando o desenvolvimento sensorial, a expressdao das emocoes, para
que seja ampliada a capacidade cognitiva. Deve-se considerar que a
aprendizagem precisa proporcionar mudangas internas durante a formacao

do sujeito.

Entende-se que a musica tem o importante papel de promocdo do ser

humano, incluindo todas as criangas, sem a concep¢ao de que sO podem
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participar das atividades musicais os talentos naturais, ou seja, aqueles que

possuem afinacdo espontanea ou maior facilidade. A linguagem musical
defende a ideia da construcdao do conhecimento com base na vivéncia de
cada ser, e, desse modo, todos tém direito de cantar, mesmo que sejam
desafinados; todos podem tocar um instrumento, mesmo que nao tenham
senso ritmico apurado, ja que que as competéncias musicais se dao com a
pratica regular e encaminhada por um educador, respeitando, valorizando e
estimulando sempre o aluno a criagdo musical. Trabalhar atividades
pedagodgicas fazendo uso da musica é estimulante, pois oferece condicoes
de percepcdao musical, de melhora na sensibilidade, na construcdao do

conhecimento, no raciocinio e em sua expressao corporal.

Percebe-se, entdo, que é muito importante o professor utilizar a musica em
sala de aula, procurando compreendé-la em sua plenitude, com todos os
fatores que a constroem, buscando desenvolver o prazeroso trabalho de
escutar 0os mais diversos sons e as suas composicoes. Mas, para que isso
se torne um trabalho determinante e de qualidade, o professor deve se
dedicar, atualizar-se e se fundamentar nesse processo, entendendo que pode
viajar no tempo desde os primordios das civilizacoes até a
contemporaneidade e suas mais amplas variedades, incluindo a digital. A
educacdo de qualidade ¢ um desafio, que, ao ser devidamente enfrentado
pelas institui¢Oes de ensino, promove a melhoria da qualidade do ensino. O
professor precisa, sobretudo, entender-se como aprendiz ao mesmo tempo

em que € mediador do conhecimento.
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Foi visto que a pratica docente tem que ser realizada de maneira mais

comprometida com as necessidades e as diversas realidades dos alunos,
utilizando-se de metodologias concretas e eficazes, como as atividades
musicais e ludicas para que consigam aprender de forma significativa,
obtendo melhoria na qualidade da educacgdo. Assim, os educadores estariam
tentando, de fato, formar os alunos para serem agentes competentes,
capazes de compreender realmente a sociedade em que estdao inseridos

através da musica.

No que toca aos objetivos especificos, apresentar a musica como
ferramenta pedagogica na sala de aula, na Escola Municipal Aquilino da
Mota Duarte, localizada em Roraima, Boa Vista, em 2019; descrever a
utilizacdo da musica no desenvolvimento do processo de ensino-
aprendizagem na Escola Municipal Aquilino da Mota Duarte, localizada
em Roraima, Boa Vista, em 2019; e apresentar a representacao mental ou
posicionamento dos profissionais participantes da pesquisa com relacao ao
uso da musica em sala de aula na Escola Municipal Aquilino da Mota
Duarte, localizada em Roraima, Boa Vista, em 2019; todos eles foram
expostos no decorrer da discussdo, contrapondo-se o referencial teorico
disposto nos capitulos anteriores. Assim, foi possivel no decorrer deste
trabalho apresentar o posicionamento dos profissionais participantes da
pesquisa com relacdo as concepcoes do uso da musica em sala de aula, da
estrutura da escola para uma abordagem metodologica que associe a

musica, dentre outros pontos, consumando o terceiro objetivo especifico.
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E, ademais, acerca da pergunta problematizadora central desta pesquisa,

(Qual é a realidade da utilizacdo da musica na Escola Municipal Aquilino
da Mota Duarte, localizada em Roraima, Boa Vista, em 2019, e sua insercao
no processo de aprendizagem, considerando-a como ferramenta para
formacdo do educando?), notou-se que o0s professores entendem a
importancia da musica na aprendizagem e a veem como facilitadora para a
transmissao de conhecimentos, mais que na aquisi¢ao de conhecimento por
parte dos educandos. Percebeu-se que muitas das concepcOes apresentadas
pelos professores esta de acordo com o que propoem 0s estudiosos, exceto
por fatores, como, por exemplo, a questdo da autonomia didatica e
utilizacdo de materiais didaticos que ndao favorecem o uso da musica em
sala de aula. Contrapor as respostas dadas pelos participantes com as
perspectivas dos estudiosos que abordam a questdo da educacao musical, da
influéncia da musica no desenvolvimento humano, das possibilidades de
ensino e aprendizagem por meio da musica foi um dos pontos mais

relevantes deste trabalho.

Nesse contexto, o objetivo geral desta pesquisa foi concluido, na medida
em que foi possivel diagnosticar a realidade da utilizagdo da musica, como
instrumento de suporte pedagdgico, no escopo da Escola Municipal
Aquilino da Mota Duarte. Tal diagnostico pode ser apresentado da seguinte
forma: embora alguns professores utilizem a musica como suporte para a
alfabetizacdo e para outras atividades de cunho linguisticos, percebeu-se
que a musica ndo esta realmente inserida na escola analisada. Professores e
gestor compreendem a importancia da musica no processo de

aprendizagem, e a veem como ferramenta para o desenvolvimento dos
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educandos, mas, ainda assim, as iniciativas de uso dessa ferramenta sao

poucas. Por outro lado, a escola disponibiliza poucos materiais proprios
para a exploracdao da musicalidade, e a motivacao dos professores e do
gestor ndo esta voltada para a aprendizagem musical neste espaco
educacional. Além disso, inferiu-se que ndao ha projetos e planejamentos

voltados para momentos musicais na escola.

Pode-se concluir, de uma forma mais generalizada, que o que acontece na
Escola Municipal Aquilino da Mota Duarte segue o mesmo padrdao da
maioria das escolas brasileiras, ou seja, gestores educacionais e docentes
ndo enfatizam a musica como instrumento facilitador e estimulador da
aprendizagem e desenvolvimento das capacidades cognitivas dos

estudantes.
RECOMENDACOES

Recomenda-se a leitura deste trabalho a todos os profissionais da area da
Educacdao, em especial aos professores das series iniciais do Ensino
Fundamental, posto que é importante utilizar metodologias voltadas ao
lidico musical, fazendo da musica um elemento didatico nas aulas. E
importante que os docentes deixem fluir a criatividade dos alunos, bem
como as suas proprias, por meio da musica, da exploracao dos ritmos que

podem ser extraidos por meio de quaisquer objetos e do proprio corpo.

Sugere-se a Secretaria de Educacao do Municipio de Boa Vista — RR, que
disponibilize instrumentos didaticos e paradidaticos para que o0s

professores facam uso e possam utilizar a musica em sala de aula como
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ferramenta facilitadora do processo de ensino e aprendizagem, inclusive

abarcando o uso de instrumentos alternativos. Vale ressaltar também que é
necessario que o governo disponibilize aos professores cursos de formacado
continuada, para que possam se aperfeicoar e estejam sempre contribuindo
significativamente para o aprendizado dos alunos, embora os educadores
possam partir da inexisténcia de materiais e alcancar performances
interessantes e criativas, que reforcam lacos com a comunidade escolar,

com 0s colegas e com a educacdao em si mesma.

Finalmente, novos estudos poderiam ser feitos no municipio, a fim de
diagnosticar nas demais escolas a situacdao que foi analisada na Escola
Municipal Aquilino da Mota. Dessa forma, estudiosos da educacgdo e da
musica poderiam contribuir para a construcao mais soélida e eficiente de
novas politicas publicas, de politicas internas e planejamento nas escolas,
fomentando a utilizacdo da musica, do corpo, do ritmo, da percepcao e da

sensibilidade em prol do desenvolvimento cognitivo dos jovens brasileiros.
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